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4. rocnik -
medzindrodného festivalu

Nedela 10. jun Streda 13 jun

Jezuitsky kostol Rajské nadvorie Fr. klastora

16.00 hod. 18.00 hod.

Slovenska filharmonia Duo Teres (CR)

Leos Svarovsky - dirigent (CR) Lucia Kopsova - husle

Jan Slavik - violoncelo Tomas Honék - gitara

A. Dvordk A.Vivaldi, J. S. Bach, N. Paganini, I. Albéniz, J. Freidlin
B. Dugovic (premiéra), A. Piazzola

Utorok 12. jun < =5

Farsky kostol sv. Michala StV!‘t.Ok’ 14. jun
Evanjelicky kostol a. v.

18.00 hod. 18.00 hod

Cesky hornovy sbor (CR) ! P

G. Gabrielli, G. Rossini, A. Dvordk, Moyzesovo kvarteto

J. Brahms, C. Debussy Filip Jaro - kontrabas

Maria Kralovicova - recitacia
M. Varga, L. Kupkovic (premiéra), J. K. Vanhal

Hmwm:mu ﬁifﬂhl ”| ;ni?gﬁ:‘? hUd“h"gm e e

organizatori: Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, Zakladna umelecka skola Skalica



Editorial

Mili citatelia,

kazdé cislo Hudobného Zivota vytvdra
vZdy v danom Case akyssi priesechik mi-
nulosti a najblizsej budticnosti, pricom
sticasnost prekryvajiica sa so samotnou
Jeho vyrobou ostdva tak trosku mimo
Jeho zdberu. A tak aspori v editoridi,
ktory sa vkladd ako poslednd sticast
aktudlneho vydania, je moZnost pripo-

V mdjovom cisle nacim spomentit prvom
rade Stredoeurdpsky festival koncertné-
ho umenia, ktorého 22. rocnik sa pred
krdtkym casom skoncil v Ziline. Priniesol
skvelé podujatia s vynikajticimi mladymi
hudobnikmi. Okrem ndsho fenomendl-
neho kontrabasistu Romana Patkol6 to
bol napriklad bulharsky klavirny virtuéz
Jevgenij BoZanov, ktorého sme mali
moZnost obdivovat' i na minulorocnych
BHS, britsky dirigent Kevin Griffiths,
predstavitel'velkej ruskej huslovej tradicie Nikita Borisoglebskij ¢i
francuizsky saxofonista Alexandre Doisy. Hlavnii cenu napokon
Zziskal posledne menovany, pricom je pozoruhodné, Ze Zilinskd po-
rotu oslovujii v ostatnom case najmd protagonisti menej frekven-
tovanych sélistickych ndstrojov (v minulom roku sa hlavnd cena
usla hrdacovi na bicie ndstroje Johannesovi Fischerovi z Nemecka).
V deri, kedy v Ziline doznel posledny koncert festivalu, privitala
zasa bratislavskd Reduta na Slovensku zriedkavého hosta, jedné-
ho z vychytenych slovenskych vokdlnych legiondrov pdsobiacich
na velkych zahranicnych scénach, Stefana Kocdna. Jeho recitdl sa
na jednej strane tesil velkému zdujmu publika (mald sdla Reduty
bola vypredand), no nasu verejnoprdvnu televiziu nevzrusil ani
natolko, aby urobila o i len krdtky Sot z tlacovej konferencie.
Pristup nasich institicii, ktoré ochrariujii a Siria diela nasich
autorov, by tieZ v tejto stvislosti stdl za osobitny komentdr. Prdva
na uvedenie slovenského autora boli totiZ pre interpreta, resp.
organizdtorov podujatia, tak financne ndrocné, Ze sa ich, podia
ich viastnych slov, museli zriect. Na prahu mdja nds cakaji i dve
vyznamné podujatia na vychodnom Slovensku, ktoré navyse
spolu suvisia. Je to festival Kosickd hudobnd jar a v nasom casopi-
se uz viackrdt avizovany projekt eduMEMA, ktorého cast zahrnul
kosicky festival do svojho programu. Najmd zdverecny koncert

s Milanom Turkovicom a Sergiom Azzolinim bude urcite patrit

k hviezdnym okamihom oboch podujati.

G. Grisey
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A teraz uz prijemné Citanie o tom,
co reflektujeme ako aktudlnu minulost

Slavomir JAKUBEK
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Slovenska filharmonia

Po nie najidealnejsom , franciizskom” kon-
certe vo februari mala Slovenska filhar-
moénia prilezitost na rehabilitaciu pod tak-
tovkou svojho $éfdirigenta Emmanuela
Villauma na koncertoch 15. a 16. 3. Oca-
kavanie, Ze charizmaticky Franctiz dokaze
naladit orchester na spravnu vinu, sa na-
plnilo. Je potesitelné, Ze slovenski filhar-
monici nasli v osobnosti Villauma hudob-
nika, pod ktorého vedenim interpretacna
a technicka uroven telesa ocividne stiipa
a spolupraca funguje vo vzajomnom poro-
zumeni a sympatiach. Bolo to vidiet, a naj-
ma pocut, aj na koncerte, kde sa ucinku-
juci dokazali dotykat onej povestnej fran-
ctizskej éterickosti a odmeneny posluchac
mohol kracat domov s patri¢cnym pocitom

Abonentné koncerty 22. a 23. 3 boli opa-
tovnym stretnutim nasich filharmonikov so
$éfdirigentom Emmanuelom Villaumom.
Dramaturgia pozostavala z dvoch vyznam-
nych diel symfonickej tvorby: Mozartovej
Symfdnie ¢. 40 g mol KV 550 a Straussovej
Alpskej symfonie op. 64. O Mozartovej
symfonii sa uz toho napisalo vela. No pri
opatovnom pocuvani clovek zabuda na
verbalne charakteristiky a nechava sa una-
satlen alen samotnou hudbou, ktord je na-
pokon velmi tazké pretlmocit a vystihnat
slovami. Goethe raz povedal, Ze ,umenie je
ako ovocny strom, z ktorého si kazdy od-
trhne tolko, kolko dociahne". Komentére
st toho Zivym dokazom. Ovela vyrecnejsia
bola pre mia Villaumova interpretacia,
ktora dokazala povedat vela o Mozartovej
hudbe. Dirigent spolu s orchestrom pocho-
pili tito symfoniu ako vypoved smerujticu
k zavi'Seniu Mozartovho Zivota i tvorby. Je
to hudba pozbavena vone aristokratickych
salénov a spomienok zazracného dietata.
Tragicky podton tejto symfénie je vypove-
dany v suvislostiach klasickej kalokagatie

Koncom marca uviedla Slovenska filhar-
monia niekolko koncertov z Popularneho
cyklu pod néazvom ,Operné zbory”. V in-
tenciach cyklu sa ich dramaturgia oriento-
vala nazname a obltibené vokalne i instru-
mentalne ¢isla z klasického romantického
a neskororomantického repertoaru. Pod
taktovkou Leosa Svarovského predviedli
orchester a zhor Slovenskej filharmonie
vySe tucta zborovych scén, predohier
i medzihier z opier Giuseppe Verdiho,
Piotra lljica Cajkovského, Bedficha Sme-
tanu, Georgea Bizeta, ale i Richarda Wag-
nera ¢i Alexandra Porfirijevica Borodina.
Koncert otvorila vzdu$na, rozjasana a
virtudzna predohra k Smetanovej Preda-
nej neveste a zhor Proc¢ bychom se nete-
Sili. Nasledoval valcik a zbor z 2. dejstva
Cajkovského Eugena Onegina, ktory by
azda lepsie nadviazal na Smetanu v tro-
chu rychlejSom tempe. Program potom
pokracoval Dvorakovou polonézou z Ru-
salky, Poloveckymi tancami z 2. dejstva
Borodinovho KnieZata Igora a prvu cast
koncertu uzatvarali tri ¢isla z opier Richar-
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zadostucinenia. Vobec celd marcova séria
koncertov pod taktovkou Villauma ponuk-
la zaujimavy a Siroky interpretacny zaber
zliroujuci dlhodobejsiu koncepénd pracu
oboch partnerov.

Franctizsky vecer otvorila Pavana za
mrtvu infantku od Mauricea Ravela, ¢as-
to uvadzana kompozicia nad¢asového po-
vabu, ktora priniesla skladatelovi svojho
Casu prvy velky posluchacsky ohlas a po-
pularitu. Vykon orchestra mal mierne ,za-
hrievaci” charakter, ¢o v§ak nebranilo pat-
ricnému vyniknutiu starotanecnej rytmic-
kej noblesy a zvukovo-melodického kolo-
ritu Sarmantného orchestralneho dielka.
Silnym kontrastom, aj ked' nevybocujiic
z najlepsich hudobnych tradicii krajiny gal-

- teda vyvazenosti a dokonalej harménie.
Expresivne chapanie celého diela, zivé
a svieZe tempa obnazili nielen tragicky
podtext hudby, ale i zapas Mozarta so
svetom, ktory ho obklopoval a nechapal.

V interpretacii dostali priestor spevnost,
vybusnost, Siroky vyrazovy a dynamicky
diapazon. Evidoval som tieZ prejavy stiipa-
juicej Grovne nasho orchestra, o je potesi-
telné najma po dlhom obdobi ,preslapova-
nia” na jednom mieste.

da Wagnera: predohra k 3. dejstvu opery
Lohengrin; Prichod hosti na Wartburg z
Tannhdusera a svadobny zbor Treulich
gefiihrtz 3. dejstva opery Lohengrin. Dru-
ha ¢ast koncertu potom uviedlo Pucciniho
Preludio sinfonico a po iom nasledovalo 5
ukazok z opier Giuseppe Verdiho (vSetko
len tie najpopularnejsie Cisla z Trubad-
ra, Nabucca, Traviaty, Sily osudu a Aidy)
ana zaver dva uryvky z Bizetovej Carmen.
Leos Svarovsky je stalym hostujicim di-
rigentom Slovenskej filharmonie, co citit
na istote a uvolnenosti jeho vystupova-
nia pred obomi jej telesami. Obecenstvo
v programe ocenilo i atraktivne umiestne-
nie fanfar do hladiska na zaciatku zboru
z opery Tannhduser (ten isty efekt vyuzil
dirigent aj vo velkej scéne z Aidy). Zbor
Slovenskej filharménie pripraveny Joze-
fom Chabroriom podal standardny vykon.
Osobitne pdsobivy bol zaver Zboru Zidov
ukonceny po dozneni poslednych ténov
orchestra vo vyrovnanom pianissime.
Slabsou strankou boli niektoré nastupy,
hlavne v zboroch z Traviaty a Aidy.

ského kohuta, sa vyznacovala Sinfonietta
FP 141 pre komorny orchester od Franci-
sa Poulenca. Prepracovana a pritom cha-
rakterovo lahka kompozicia vznikla o pol-
storocie neskor ako obe impresionistické
diela, ktoré zazneli spolu s riou na koncer-
te. Vyrazovu pestrost Stvorcastového neo-
klasického symfonického druhu znamenite
reflektovali Villaumova interpretacna vy-
stavba a suznenie aparatu pod jeho taktov-
kou. Oslovili $armantnost, nadhlad a pul-
zujuica presnost, pritomnéivmuzikalomin-
Spirovanej zaverecnej brilantnej casti tohto
sviezeho diela. Kto by mal pochybnosti
o Poulencovom ziarivom skladatelskom ru-
kopise, mohol ziskat z vykonu tcinkujtcich
silné argumenty k opacnému postoju.

Vrcholnym momentom vecera bolo maj-
strovské dielo Clauda Debussyho, tri sym-
fonické skice More. Ponorili sme sa v iom

Rovnako intenzivne zapdsobila aj Alpskd
symfonia Richarda Straussa, ktora v struc-
ne nacrtnutych programovych stvislostiach
odkryla skladatelovu ¢arovnt inStrumenta-
ciu i schopnost pretimocit najvnitornejsie

E. Villaume [foto: P. Brenkus]

pocity a zachvevy prirodnej scenérie. Vy-
klad tejto basne v ténoch opat zaujal svojou
Zivou citatelnostou, ponorom do detailov
i SirSich svislosti, ktoré sa netykajt len pre-
mien prirodnych scenérii od svitania po su-
mrak, ale i ludskych peripetii od narodenia

Na zamyslenie je ale dramaturgicka stranka
celého koncertu, najmévo vztahuk jeho pro-
klamovanej popularnej ¢rte. Ak uz na jednej
strane mal v druhej polovici koncertu Verdi
dominovat, nemuselo to azda byt za cenu
prvoplanového podkladania sa publiku v po-
dobe donekonecna recyklovanych titulov,
ved'krasa a hodnota sa da najst i v mnoZstve
inych diel tohto talianskeho operného génia.
Apodobneiv pripade Wagnera. Je sice ticty-
hodné, Ze sa medzi skladatelmi Popularneho
cyklu vabec ocitol (i ked'to bolo len v prvom
vecere), no namiesto svadobného pochodu
a zhoru z Lohengrina, ktory mdzeme kaz-
di sobotu pocivat v storakych obmenach
v kostoloch a miestnych dradoch, by bolo
isto osvieZujucejSie pripomenut viac z Tann-
hdéusera, pripadne $pecialne pre tento kon-
cert nieco nastudovat, dajme tomu z Bliidia-
ceho Holandana alebo Majstrov spevdkov
norimberskych. Skratka, chcelo by to trochu
viac odvahy a moZno i menej podcefiovania
domaceho publika.

Maria DEBNAROVA

do diametrélne odlisného sveta, s Poulen-
covou Sinfoniettou porovnatelného asi len
minutazou. Burliva a mohutna trojcastova
Limpresionistickd symfonia” bola pevne
zakotvena vo Villaumovych gestach a vl-
niva hudba v podani filharmonikov vyvo-
lavala zimomriavky adekvatneho péZitku.
Hyriva hra farieb, rytmickych pddorysov,
prudkych (niekedy az prilisnych) vybuchov
néalad bohatej vyrazovosti liciacej morsky
Zivel - to vsetko bolo zrozumitelné, posobi-
vé a dostavovalo sa k posluchacovi v sprav-
nych davkach a pomeroch. Orchester,
anajma kompletna dychova sekcia, sa v no-
vej akustike saly blysli a publikum ocenilo
napokon vsetkych t¢inkujicich neutichaju-
cim potleskom. Jeho osobitnym adresatom
bol maestro Villaume.

Pavol SUSKA

az po smrt. Villaume s filharmonikmi $tav-
nato vykreslili naturalistické vizie (ktoré boli
tak Casto v minulosti nepochopené, ba do-
koncaizaznavané), svedciace o vynimocnej
previazanosti ¢loveka (autora) s prirodou.
Nepochopenie tejto symfonie bolo vlastne
prejavom hlbokého odcudzenia sa clove-
ka prirode a aj dosledkom prvej i druhej
svetovej vojny a medzivojnového obdobia
v Nemecku. Na tiito deformaciu hodnét do-
platil nielen Strauss, ale i dalsi skladatelia,
ako napriklad Mahler. Zial, potrebovali sme
Cas, kym sme rozpoznali skuto¢né hodnoty.
Myslienkové bohatstvo a rozmanitost hu-
dobnej reci skladatela st v Alpskej symfonii
priamociare, prosté, neprespekulované,
hovoria jasne a zrozumitelne. V duchu sa mi
vynaraju moje spomienky, rozhovory s Ja-
nom Cikkerom a Alexandrom Mozyesom
o tejto symfonii, ktora hlboko zapdsobila
inaich tvorbu. Zazitok z jej ostatného pred-
vedenia v Slovenskej filharménii bol plno-
hodnotny a hlboky.

Igor BERGER

— Opravy

Strbak, M.: Uspechy mladej nitrian-
skej klaviristky
(HZ 3/2012)

Na poZiadanie autora ¢lanku, ktory mal
pri jeho koncipovani netplné informa-
cie, dopiﬁa redakcia Hudobného Zivota
chybajlice tidaje o predchadzajicom
Studiu mladej nitrianskej klaviristky
Zuzany Sabikovej. Az dojjiina 2011,
tzn. predtym, ako sa stala Ziackou
stkromnej zakladnej umeleckej Skoly
Heleny Madariovej, bol tento vyrazny
interpretacny talent pod stalym peda-
gogickym vedenim Marie Hroncovej na
Zakladnej umeleckej Skole Jozefa Ro-
sinského v Nitre. Vetky v clanku spo-
menuté, ako i dalie stitazné iispechy
dosiahla Zuzana Sabikové ako Ziacka
tejto klavirnej pedagogicky.

(red.)
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Brahmsovo Nemecké rekviem je naroc-
ny interpretacny projekt a dirigenti to
s tymto dielom nemaju lahké. Na jednej
strane jeho Sirokodyché a naladovo ponu-
ré plochy zvadzaju k vypéto slavnostnej,
takmer patetickej kreacii, ktorti John Eliot
Gardiner nazyva ,wagnerovskym sostenu-
tom", na druhej strane zasa priliSny doraz
na historizujicu a menej emocionalnu
polohu hudobnej Struktiry, bazirujuci na
skladatelovej dovernej znalosti nemec-
kej renesancnej a barokovej polyfonie,
ochudobiiuje Brahmsovu skladbu o prvky
silnej romantickej vokalno-symfonickej
vypovede. Najst rovnovahu medzi tymito
dvoma pdlmi nie je jednoduché, preto som
s napatim ocakaval, ako sa s dielom na kon-
certe s orchestrom a zhorom Slovenskej
filharménie v predvecer velkonocnych
sviatkov (5. 4.) vyrovna Friedrich Haider,
renomovany operny dirigent a v posled-
nom case, Zial, uz len sporadicky host nasej
prvej opernej scény.

Uz pohlad na ,zabudnutd” stolicku pri
dirigentskom pulte este pred prichodom

umelca na podium nevestil ni¢ dobré -
hadam len nebude toto impozantné dielo
dirigovat posediacky...? Obava sa, nas-
tastie, nenaplnila, no stolicka ma rusila a,
prizndvam, branila mi hibsie sa vnorit do
hudobného toku. Ked'po chvili uprostred
prvej casti flauta vo chvilkovej nepozor-
nosti nastupila o takt skor, bol sakralny
dojem zo skladby na dlhy ¢as anihilovany.
Rekviem sice napredovalo s prislusnou
noblesou i dostojnostou, ale akoby mu
chybali vrcholy po oboch stranach vyra-
zového spektra, prevladala dynamicka
¢i tempova monoténnost a v kone¢nom
dosledku absentoval aj moment nahleho
posluchaéskeho prekvapenia (v tejto su-
vislosti si spominam na Rahbariho poda-
nie Brahmsovho Rekviem v Redute spred
niekolkych rokov - dirigent po cely cas la-
dil dielo do timenych farebnych odtienov,
aby uprostred Siestej casti neo¢akavane
vybuchol do vasnivého orchestralneho
bria). Civilny hlasovy prejav. Romana
Janala pri prednese barytonového séla,
takmer Uplne zbaveny typickej vokalnej

Statna filharmonia Kosice

LRarita uprostred klasiky” - pod tymto
nazvom sa 19. 4. uskutocnil posledny sym-
fonicky koncert sezony, ktory predchadzal
57. rocniku festivalu Kosicka hudobna jar.
V ramci tohto tematického vecera sa stretli
vumelecky napaditej konstelacii myslienka
sledkom bol nielen zaujem publika, ale aj
Uspesna produkcia po stranke interpretac-
nej. Séfdirigent Zbynék Miiller sa hodinu
pred koncertom stretol s posluchaémi,
zddvodnil im vyber diel a priblizil ich obsa-
hovi stranku. Urobil tak nielen slovne, ale
aj pri nastroji ukazkami z tematického ma-
terialu skladieb. Hoci neoklasicky koncert
Jacquesa Iberta ramcovali symfonie Pro-
kofieva a Dvoraka, charakteristika vecera
bolo spravna. Islo totiz skutocne o raritu,
kedZe s6lovym nastrojom bol saxofén.
Miillerova taktovka viedla Statnu filhar-
méniu Kosice s istotou a zaujato, podobne
ako uz na mnohych vystapeniach. Proko-
fievova Klasickd symfénia znela od prvych
taktov virtudzne a s lahkostou i hravostou,
ktoré si narokuje ,baletne” inSpirovana
hudba vedlajSej témy. Dychové nastroje,
najma fagoty a klarinety, tvorili zvukovy
a dynamicky farebne bohaty hudobny
prud, prechadzali do kontrastnych pianis-
simovych ploch a spolu so slacikmi tvorili
vyrovnany orchestralny zvuk. Dirigent
posobivo vytvaroval prostrednictvom dy-
namiky nastup témy v 2. Casti (Larghetto),
udrzal napitie v Gavotte s impresivnym
zdvihom a sélovym hobojom, aby v zave-
re¢nom Findlevygradoval vykon orchestra
do pIného zvuku.

Sélistom Ibertovho Concertina da camera
pre altovy saxofén a 11 ndstrojov bol Ma-
rek Pastirik. Skladbu rozsirili slacikové
nastroje tak, ako to pripusta partitdra.
Odchylila sa sice od pdévodného komor-
ného charakteru, no ziskala zvuk a fareb-
nost, adekvatne tejto koncertnej sieni.

Svieza kompozicia s povabnym, hudobne
bohatym nastrojovym sprievodom zaujala
solovym partom, v ktorom sa odrazili in-
terpretacna pohotovost a tvorivé fantazia
solistu. Pouzité jazzové prvky ani rytmické
zvlastnosti nerusili celkové klasicizujuce
razové finesy i technické majstrovstvo.
Najma narocna kadencia s mnohymi me-
lodickymi ozdobami presvedcila o bravire
solistu i kvalite skladby.

Finale koncertného vecera tvorilo
uvedenie Dvorakovej Symfonie ¢ 7
d mol, na ktoru dirigent i orchester ststre-

Z. Miiller [foto: archiv]

dili maximalnu pozornost. Temny az ba-
ladicky vyraz Gvodu 1. ¢asti poznacil ne-
presny nastup lesnych rohov, inak by hud-
ba vyznela v jednotnom pride a s vyrov-
nanymi nastrojovymi skupinami. Uznanie
si zasltZia sélové vstupy jednotlivych na-
strojov. Dirigent s nadhladom a premysle-
ne pracoval s vracajucimi sa témami, skve-
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charizmy, celkovu interpretacni koncep-
ciu este viac oslabil; sélovy part nemusi
byt nevyhnutne koncipovany ako dunivy
prejav velkinaza Zachariasa, ale bez adek-
vatneho stupiia vricnej sugestivity a ape-
lativnosti sa nezaobide. Sopranistka Eva
Hornyakova ma, naopak, idelne hlasové
dispozicie pre citlivy a farebne inpirovany
prednes svojej jedinej arie; ak este detail-
nejsie popracuje nad jej artikulaciou a fra-
zovanim, bude pri uvadzani diela vitanou
ozdobou koncertnych pédii. Prekvapuji-
co matny a malo diferencovany bol vykon
filharmonického zboru (zbormajsterka
Blanka Juhaiakova). Kam sa vytratili
povestné a svetom obdivované pianissima
nasho renomovaného telesa? Aby som
vSak k dirigentovi nebol neobjektivne
prikry ¢i nespravodlivy, Friedrich Haider
ponukol v zésade korektnd, hoci trocha
fadnu interpretacnti podobu diela. Na in-
tenzivnejsi tvorivy vklad pravdepodobne
nemal svoj den. Aj to sa stava.

lvan MARTON

lo podchytil gradaciu, napétie aj dynami-
ku hudobného priebehu. Miiller v hudbe
postupne odkryl svoju osobnost, jeho in-
terpretacia diela vychadzala z hlbokého
poznania a analyzy, neplytvala efektnymi
gestami a bola sustredend na kazdy ton.
Prave v Dvoréakovi sa mu podarilo ucho-
pit orchester ako jediny hudobny néstroj,
na ktorom dokazal ,vyspievat” skladate-
fove myslienky i pocity. Aj v 2. ¢asti (Poco
adagio) nechal farbami ,rozkvitnit” cely
orchester, jednotlivé skupiny si zrozumi-
telne a logicky odovzdavali tematicky ma-
terial a v miernom tempe postupovali do
krasneho zavere¢ného pianissima. Tretia
Cast sa v stilade s hudobnou poetikou nies-
la zlahka a spevne, ¢o vystriedal tanecny

furiant. Virtuézny vykon podali hraci i di-
rigent v narocnom Findle, kde zvuk ne-
stracal na prieraznosti, sile a symfonickom
charaktere, tony slovanskych melddii zneli
optimisticky, nezne a stirodo az k vitazné-
mu zaveru.

Lydia URBANCIKOVA

Kazdoroc¢né odovzdavanie Ceny
Jana Cikkera, udelovanej jeho
nadaciou za Sirenie a kvalitnu
interpretaciu jeho diela, sa
uskutocnilo toho roku 28.

3. v Muzeu Jana Cikkera vo
Fialkovom tdoli v Bratislave.
Ocenenymi boli tvorcovia
Uspesnej banskobystrickej
inscenacie opery Coriolanus,
rezisér Roman Polak a dirigent
Marian Vach. Opera podla
Shakespearovej dramatickej
predlohy bola na Slovensku
uvedena prvy raz. Ocenenie
odovzdaval za ucasti ¢lenov
spravnej rady NJC jej predseda
Peter Michalica.

Slovenska sopranistka Adriana
Kucerova debutovala vo
Viedenskej Statnej opere. Zatial
€o v progresivnom viedenskom
Theater an der Wien patri uz
isty ¢as k vokalnej prominencii
(v tejto sezone excelovala
napriklad v Handlovom Xerxovi),
do opery na Ringu vstipila prvy
raz 7. 4. ako Adina v Donizettiho
Ndpoji ldsky. Pod taktovkou
Guillerma Garciu Calva boli jej
partnermi svetoznamy Ramén
Vargas v postave Nemorina,
Ambrogio Maestri ako
Dulcamara a Tae Joong Yang

v tlohe Belcoreho.

Clenovia Slovenského
filharmonického zboru
odcestovali koncom aprila na
zéajazd do tureckého Istanbulu,
kde sa 26. 4. predstavili

v koncertnom uvedeni opery
Georgea Bizeta Carmen.
Podujatie sa uskutocnilo

v Lutfi Kirdar Konser Salonu,
spoluti¢inkovali Borusan
Istanbul Philharmonic Orchestra
s dirigentom Saschom Goetzelom
a vokalnymi protagonistami
Nino Surguladzeovou, Viktorom
Afanesenkom, Nazli Deniz
Boranovou a Eralpom Kiyicl.

Na 22. roéniku
Stredoeurépskeho festivalu
koncertného umenia v Ziline,
ktory sa konal v diioch 16.-21.
4., ziskal hlavna Cenu kritiky
francuzsky saxofonista
Alexandre Doisy. Cenu
medzinarodného hudobného
festivalu Prazska jar udelila jury
slovenskému kontrabasistovi
Romanovi Patkolovi, Cenu
RTVS - Radia Devin ziskal rusky
violoncelista Alexander Buzlov,
Cenu publika bulharsky klavirista
Jevgenij Bozanov a Cenu
primatora mesta 2iliny rusky
huslista Nikita Borisoglebskij.

(h2)
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Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Menej moze znamenat viac. Tato myslien-
ka mi napadla pri pohlade na program
koncertu Symfonického orchestra Slo-
venského rozhlasu (28. 3.). Podujatie tr-
vajlce vratane prestavky dve hodiny by
posobilo omnoho koncentrovanejsie, keby
obsahovalo o jedno-dve ¢isla menej. Nieco
podobné mozno povedat o obsahu progra-
mového ,papierika” (vec banélna, ale neda
mi nezmienit sa o nej, pretoze ide o opa-
kujuci sa fenomén), ktory bol zrejme zo-
staveny na poslednt chvilu a narychlo
preloZeny z internetovych zdrojov. Tak
sme sa popri kuridéznych zemepisnych
nazvoch (Beijing - medzi slovenskymi
prekladmi zahranicnych metropol - ¢i
Masachusets) mohli napriklad docitat,

ze dirigent vecera, Ameri¢an Robert
Carter Austin, je v sukromnom Zivote
vasnivym lyZiarom, fantsikom country
music amilovnikom dobrého vina...
Program bol zamerany skor ,popu-
listicky” a myslim, Ze skladba Jozefa
Kolkovica Still Life nebola prave ur-
¢ena publiku, ktoré prislo na Gershwina
v druhej polovici koncertu. Dramaturgic-
ky jednoznacne vyticala a bolo to citit i na
nezvycajne kratkom a vlaznom potlesku.
Skoda, lebo této kompozicia mé svoje zau-

jimavé momenty a osobne som si ju vychut-
nal o nieco intenzivnejsie ako pri premiére
pred necelymi troma rokmi v historickej
budove SND, kde zaznela pod taktovkou
Zoltana Kocsisa.

Zvysok prvej polovice koncertu bol uz v réZii
solistu, gréckeho altsaxofonistu Theodora
Kerkezosa. Pokojne by stacilo, ak by zahral
iba jednu z dvoch koncertantnych kompozi-
cii. Osobne by som si vybral Sondtu pre sa-
xofén a orchester Paula Crestona; Folk Con-

. C. Austin [foto: archiv]

certo Dinosa Constantinidesa mi pripadalo
ako nevyrazna suita poskladana z navzajom
pomerne malo kontrastnych skladieb. Na
Kerkezosovi ovencenom obligatnymi super-
lativmi a zvuénymi menami dirigentskych

osobnosti a orchestrov, ktoré s nim mali éest
spolupracovat, ma prekvapil na méj vkus
malo objemny a vo vy$Som registri i trochu
suchy az priskrteny ton. Vo forte znel solista

T. Kerkezos [foto: aréhiv]‘-"

vacsinou jednotvarne, nezaujimavo, miesta-
mineprijemne, v piane ho zakonite prekryval
orchester. Vyrazné (podla mia az nevkusné)
vibrato k dobrému dojmu tiez neprispelo,
hlavne pri mensich technickych a intonac-
nych problémoch. V Crestonovej sonate bol
v3ak jeho vykon o nieco vyrovnanejsi.

Hlavnym lakadlom boli samozrejme diela
Georgea Gershwina. Najprv vyber z Por-
gy a Bess, potpourri z viac i menej zna-
mych melddii tejto kultovej opery. Dirigent

Pocta Alexandrovi Albrechtovi

Biele miesta na nasej hudobnej mape sa za-
&inajii pomaly, ale isto zapiiiat. Nie je to tak
déavno, ¢o basista Tomas Selc zozal na mi-
nuloroénych BHS uspech s originalnym re-
citalom pod ndzvom Hommage a Paul Ro-
beson, no s objavnym prinosom jeho dalsie-
ho vokalneho projektu, ktory prezentoval
11. 4. v Slovenskom rozhlase, sa veru neda
porovnat. Predmetom jeho pozornosti boli
tentoraz u nas stale malo zname a mélo uva-
dzané nemecké piesne Alexandra Albrech-
ta. V malom rozhlasovom $tudiu ich inter-
pretoval s klaviristkou Danou Hajéssyo-
vou a albrechtovsky monotematicky vecer
doplnilo mladé Muchovo kvarteto. V jeho
podani zazneli tryvky z Albrechtovho S/dci-
kového kvarteta D dur op. 19, Scherzo pre
sldcikové kvarteto, Andante amoroso pre
slacikové trio a Slovenské kvartetino. Na
podujati dominovali sice piesne a komorné
skladby mali vytvarat skor predely medzi

nimi, no pri poctvani tychto komornych
fragmentov v preciznom podani Muchov-
cov posluchaci museli neraz spozorniet.
Najmé pri vnimani kontextu obdobia vzniku
skladby a jej hudobnej reci. Dali sav nich ob-
javit zdravé korene eurdpskej tradicie a ne-
raz i vtipne spracovanej folklornej in3pi-
racie. Interpretacii by vSak prospel trochu
Jriskantnejsi” pristup s va¢sim dynamickym
rozpatim a kontrastmi, ktoré by jej dodali
vyrazovi aktualnost.

Co sa tyka Albrechtovych malo znamych
piesni, velkt zasluhu naich opatovnom ob-
javeni asireni ma skladatel Vladimir Godar,
ktory ich zozbieral a dal do pozornosti mla-
dym spevakom. Inspiracnymi podnetmi
pri ich tvorbe boli pre Albrechta rozlicné
osobné i intimne zazitky. Ich rukopis pre-
zradza zasvatenu reflexiu tvorby nemecky
pisucich literatov. Na koncerte zazneli die-
la pre muzsky hlas priblizne z rozpétia ro-

kov 1900-1935. Ich vyrazové spektrum je
pomerne pestré, od klasickej lyrickej nala-
dy cez rozmarné tony, Zartovnost, humor

T. Selc [foto: archiv]

az k vaznym a tragickym erupciam. Autor
sa v nich predstavuje vyzretou hudobnou
recou, vystiznym a koncepcne premysle-
nym klavirnym sprievodom, ktory umoc-

svojim Zovialnym vystupovanim orchester
sympaticky motivoval a osobitne hraci na
plechovych a bicich nastrojoch preukaza-
li pochopenie pre §tyl tejto hudby. Najma
od momentu, kedy sa objavuje / Got Plenty
O'Nuttin, hudobnici muzicirovali vyslove-
ne s chutou. Pod ndzvom Jazz Prelude sa
skryvalo druhé zo slavnych Gershwinovych
troch klavirnych preltdii v Gprave pre saxo-
fon a orchester. Na podium sa opat vratil
Kerkezos a v kratsej improvizacnej viozke
zrejme cheel ukazat svoje kompetencie aj
v tejto oblasti. Jeho pokus o jazzovi impro-
vizaciu a snaha o akcentovanie $tylu (napr.
silackym pouzivanim frulata) ma vsak prilis
nepresvedcili. Vrcholom vecera bol Ame-
rican v Parizi. Sympatické dielo s orche-
strom nastudoval Austin pomerne solidne,
interpretacii nechybali $vih a radost z hry,
hoci v otazkach tempa a dynamickych hla-
din mohol byt dirigent trochu zdrzanlivejsi
v prospech lepsej prehladnosti a kultivova-
nosti celkového vyznenia diela. Aj ked ne-
viem, ¢i moje pocity nestvisia s tym, Ze v su-
kromnom Zivote preferujem skor irsku hud-
bu a jednosladovi Skétsku whisky, hoci,
pravda, dobrym vinom tieZ nepohrdnem...

Robert KOLAR

nuje vokalne linie a prehlbuje duchovni
rezonanciu poetickych textov. Ni¢ samou-
&elné, falodné & povrchné. Tomas Selc bol
odusevnenym timoc¢nikom. Piesne prezi-
val, tvaroval farbou hlasu i bezprostredne
pdsobiacimi emdciami. Spolahlivi oporu
nasiel v klaviristke Dane Hajéssyovej, kto-
ra ni¢ neponechala nahode. Ocividnymi
sicastami  spevakovho interpretacného
pristupu st dokonal znalost obsahu tex-
tov, pochopenie albrechtovskej melodiky,
harménie, vnimanie klavirneho kontextu
i osobny rozmer, ktory robi z kazdej kre-
acie jedinecny zazitok. Takto ma kazda
z piesni v jeho podani ambiciu stat sa kva-
litnym predobrazom pre dalSie interpre-
tacné vyklady. Dufajme, Ze so stiipajlicou
pozornostou, ktord si albrechtovska po-
zostalost zasluzi, budu skutocne pribudat.

Melania PUSKASOVA

Glosa

O Bjérnsonovi a mise Sosovice

Napisal nam do redakcie Klub. Klub
priatelov Slovenskej filharménie pre-
poslal Hudobnému zivotu v kopii otvo-
reny list pre ministra kulttry Slovenskej
republiky Mareka Madarica. Protestu-
je, aby bolo 10. méja nadvorie Reduty
pomenované po akomsi ,Bjornsono-
vi“. KedZe Klub ako identifikator pouZil
spojenie ,ndrsky spisovatel a novindr”,
tipujem, Ze ide o Bjorstjerna Bjernsona

(1832-1910) - svetoznameho prozaika,
dramatika, basnika, publicistu a nositela
Nobelovej ceny za literatdru 1903. A zho-
dounahodihumanistu, ktory otvorene po-
lemizoval s gr6fom Apponyim o madariza-
cii uhorského Skolstva a verejne protesto-
val po udalostiach v Cernovej. , To za misu
SoSovice chceme dovolit vstipit na pédu
ndsho kultirneho dedicstva politickému
marketingu cuazej krajiny?" pyta sa Klub

celkom otvorene v otvorenom liste. Spo-
minana ,misa $oSovice” by mimochodom
v niektorej z chudobnejsich krajin tretie-
ho sveta mohla byt dovodom na zavedenie
nového Statneho sviatku. Takze nejaky do-
vod na podobné gesto by snad'aj existoval.
Akokolvek hlupo literarny ttvar Klubu vy-
znieva, Klub mé pravdu vtom, Ze v priesto-
roch Reduty v prvom rade chybaju odkazy
na ,nasich hudobnych velikdnov a deja-
telov filharménie". Rovnako mohla o po-
dobnom zamere Slovenskej filharménie
prebehnit v hudobnej komunite diskusia.

Napriklad na strankach Hudobného zi-
vota. Ja by som sa pri vietkej skromnosti
a ucte k Bjarnsonovi napriklad osobne
prihovaral skér za Nadvorie Ludovita
Rajtera alebo Néadvorie Vaclava Talicha.
Ale ktovie, akému politickému marketin-
gu by som tym vlastne poslizil ...

Andrej SUBA
Uplné znenie otvoreného listu Klubu

priatelov Slovenskej filharmdnie si moz-
no precitat na www.hudobnyzivot.sk
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Daniela Varinska v zilinskom Zarieci

Hoci sa Zeleznicné trate na Slovensku rusia
alebo vyrazne obmedzuju a nevyuzité Zelez-
nicné stanice bezitesne chatraju, néjdu sa aj
svetlé vynimky. Takou je stanica Zilina-Z4-
rie¢ie na trati Zilina-Rajec. Dosial funguijtice
dopravné zariadenie pini uz bezmala desat
rokov aj funkciu alternativneho kultirneho
centra, jedného z najvyznamnejsich u nés.
Miady, dynamicky a kreativitou prekypujuci
tim organizatorov pridal k najroznejsim be-
sedam, vystavam, divadelnym produkciam
a k inym spolocensko-kultirnym akciam
najnovsie aj hudobny format klavirneho re-
citalu. Kona sa v skromne, ale vkusne uspo-
sobenych priestoroch byvalého podkrovia na
darovanom, generalne zreparovanom klaviri
z 30. rokov predoslého storocia. V pilotnom

cykle sa Zilinski priaznivci klavireho umenia
moZu tento rok tesit z piatich koncertov v po-
dani slovenskej interpretacne;j elity.

V poradi druhy recital sa uskutocnil 11. 4.
a jeho protagonistkou bola Daniela Varin-
ska. Ked'som sa oboznamil s jej extrémne na-
rocnym programom, pozostavajticimz troch
velkych klavirnych sonat od Beethovena,
Schumanna a Liszta, bol som presvedceny,
Ze si interpretka dopraje prestavku. Nestalo
sa tak! Patdesiatka vyspelych a oddane po-
chvajucich posluchacov (a iste aj ona sama)
mala ¢o robit, aby si napriek kvalitam a vy-
razovej kontrastnosti diel udrzala koncen-
trovanti pozornost. Chronologicky konci-
povany program sa zacal Sondtou E dur op.
109 Ludwiga van Beethovena, pokracoval

Sondtou g mol op. 22 Roberta Schumanna
a koncil epochalnou Sondtou h mol Franza
Liszta. Varinskej interpretacny Styl v niecom
pripomina Glenna Goulda - v spomalenosti
plynutia hudobného casu, vdaka comu sa
tok myslienok ocita akoby pod lupou. Na
druhej strane akcentuje vyhrotenti citovii ex-
presiu a zvukové ,teplo”. Toto mikroskopic-
ky odkryvajtice hranie neraz priblizuje rozne
motivy a spdsoby rozvijania ziného zorného
uhla, stavia zname fakty do iného svetla; ¢as-
to vSak balansuje na hrane rozpadu velkych
formovych linii a dezintegracie celku. Popri
chvalyhodnej ténovej kultdre a dynamickej
Sirokospektralnosti klaviristka podciarkuje
komplexnost zvukovej vertikaly, zdoraziiuje
vyznam sprievodnych hlasov - tie by vSak pri

Statny komorny orchester Zilina

Sympatickou c¢rtou dramaturgie Zilinskych
koncertov je systematické zaradovanie po-
vodnej tvorby. Ide najmda o neopoclvané
skladby, ale aj premiéry, ktoré st neraz pro-
duktom priamej objednavky telesa. Zarade-
nie kompozicie Antona Steineckera Prelu-
dium. Quasi una passacaglia na uvod kon-
certu 22. 3. malo symbolicky kontext. Ten
predurcila dedikacia ,in memoriam Tade-
ds Salva” oZivujica pamiatku origindlneho
tvorcu, ktorého profesionalny Zivot bol so
Zilinou tizko spity a ktory sa stal na druhej
strane i tvorivou a duchovnou autoritou pre
mladého Steineckera, jeho priameho Ziaka
i priatela. Nevsedny a azda az bizarny na tejto
vazbe je nielen generacny rozptyl, ale aj evi-
dentne odlisna mentalna zakotvenost oboch
osobnosti. Mlady intelektual Steinecker si
viak napriek v3etkému az s dojimavou na-
liehavostou uctil svojho ucitela, pre ktorého
bola taka charakteristicka tvoriva a invencné

Zivelnost, a s baziou a pretrvavajucim obdi-
vom reflektoval odkazy jeho estetického po-
solstva. Skladba je slacikovou verziou povod-

A, Steineckenmedzi hréémi
SKO Zilina Iﬂoto: R. Kuéavik]

ného Klavirneho tria. V texte aktualizovanej
partitury najdeme hyrivy vokabular, ten vSak
autor kultivuje a drZi vo vzacnej rovnovahe.
A ¢o je mimoriadne, spod textry naliehavo

akoby v preparovanej Sifre presvita salvovsky
svet. Estetika jeho kantabilnej, vokalne mo-
delovanej jednotky, intervalovej formulacie
a osobitej akustickej iluzie,
lahuckej a pritom uhrancivej
folklornej Stylistiky. Zvlast-
na symbidza, rezultujica
v skutku pésobivej vypove-
di. Dirigent Leo$ Svarovsky
je pohotovy, v nastudovani
spolahlivy. S koncepciou
Steineckerovej skladby za-
posobil, presvedcil, pricom
profitoval i z ochoty a zaan-
gazovanosti orchestra.

Solistickymi protagonistami
koncertu boli odchovanci
Zilinského konzervatoria, huslista Henrich
Tatar s manZelkou, japonskou klaviristkou
Junko Kinoshitou. Zahrali Koncert d mol pre
husle, klavir a sldciky Felixa Mendelssohna

vzdusnych melodickych kantilénach mohli
zniet aj jemnejsie.

Vo vsetkych troch sonatach zaznelo mnoz-
stvo krasnych, poetickych ¢i vasnivych hu-
dobnych okamihov, ¢asto sa mi vsak Ziadalo
pridat trochu v tempe, velkorysejsie frazo-
vat, priblizit Struktiry z vacsej perspektivy.
Napriek drobnym chvilkovym zavahaniam
to bol nepochybne pre pritomné publikum
silny zaZitok (az sa mu po dozneni potlesku
70 svojho miesta tazko vstavalo). A ¢o je
velké plus, o svojich dojmoch sa navstevnici
mohli rozhovorit bezprostredne po koncerte
v prijemnej atmosfére ,stani¢nej” kaviarne.
Abolo tplne jedno, kedy pojde vlak...

Tamas HORKAY

Bartholdyho. Tatar sebavedomo disponuje
technickymi zrucnostami, je asertivny, v pre-
jave Sarmantny, v kontexte skladby mal urcu-
jiicu poziciu. Klavirna zlozka dvojkoncertu
bola chapana azda privelmi impresivne, bola
zanietend, ale aj zatienena braviirou a zvu-
kovostou na tkor hierarchizacie interpretac-
nych zloziek. Druhy sélisticky vstup huslistu
patril, opat v dialégu, koncertu Jar z Vivaldi-
ho cyklu Styri rocné obdobia. Tatar sa oproti
predchéadzajiicemu vykonu privelmi Stylovo
nepohol, makkym, empatiou a muzikalitou
predchnutym spolutvorcom bol huslista
Frantisek Figura.

Ozajstnou, $tavnatou kodou vecera bola Ces-
kd suita D dur op. 39 Antonina Dvoraka. Tu
si spolocne dirigent s orchestrom naplno vy-
chutnali. Vytvorili z nej krasnu hudobni plas-
tiku delikatnych farieb a slovanského povabu.

Lydia DOHNALOVA

Glosa

Provincné vyrazky nasho profesionalizmu

Nasa hudobna kultdra javi v mnohom
neklamné znaky vyspelosti a chce nas
presvedcit, Ze Casy, ked' sa s namahou
a pomocou inych kultr dvihala z pome-
rov provinénej zaostalosti, s definitivne
minulostou bez akéhokolvek presahu do
sucasnosti. S pribudajticimi rokmi nasej
Statnej samostatnosti sa vSak nezriedka
zda, akoby nam cast z onej tazko nado-
budnutej kultdrnosti prekazala, akoby
nam zavadzala ako nieco nebodaj nantite-
né, ¢o nam len komplikuje vrychlej moder-
nej dobe Zivot. A tak sme sa zbavili nasho
najvacsieno hudobného vydavatelstva,
zdecimovali sme symfonicky orchester
s najdlhSou tradiciou a vedieme diskusie
o potrebnosti verejnopravneho média
s jeho kultdrnym poslanim. Ved napokon
i tak viom dnes klasicka hudba nema Zia-
den priestor. Ze sa nebodaj vraciame spat
do cias, ked'nés ceski hudobni misionari
kulttrne kolonizovali, ¢loveka mimovolne

napadne, ked'sa dnes poobzera po nasich hu-
dobnych instituciach, kde by sme sa nielenze
bez ceskej vypomoci nezaobisli, ale, ako sa
zd4, jej zastdpenie a potreba v ostatnej dobe
rastie. Povazovat to len za prejav sucasnej,
stale sa prehlbujlicej internacionalizacie ume-
nia, resp. volného pohybu pracovnej sily, by
bolo pritom pochabostou. Otazkou je na jed-
nej strane realna opodstatnenost. Na strane
druhej, podmienky, ktoré napriklad pre diri-
gentsky CireZisérsky dorast dnes dokaze nase
vysoké hudobné skolstvo vytvorit, veru ani
lepsiu perspektivu do najblizSej budticnosti
nevestia. Chyba nam casto uz samotna tcta
k profesii a reSpekt pred profesionalizmom.
Ved'ako inak by sa dalo vysvetlit nedavno pre-
zentované ocakavanie vedenia hudobného
vysielania spojenych médif - rozhlasu a tele-
vizie, ze nové hudobné formaty televizneho
vysielania budu kreovat rozhlasovi tvorcovia.
Alebo ako chapat dnes uz priam trend obsa-
dzovat Spickové miesta vo vedeni hudobnych

divadiel spevakmi. Dramaturgov vsak na
druhej strane nepotrebujeme. Vysledkom je
potom nielen vypadok koncepéného myslenia
a rozhodovania, ale i iboha troven vsetkych
textovych néleZitosti divadelnej prevadzky.
Ze to nie je len divadelna $pecialita, zistil i nas
kolega Robert Kolar na jednom z poslednych
rozhlasovych koncertov - napokon, zmie-
fuje sa 0 tom sam vo svojej recenzii, ktord si
mozete precitat na inom mieste. Pri divadle,
a sice narodnom - nasej prvej opernej scéne,
sa vSak Ziada osobitne pozastavit. Potom, ¢o
vyhlasil byvaly generalny riaditel' dramatur-
gov v SND za zbytocnych a vsetkych en bloc
prepustil (ze by sa ¢osi podobné dialo teraz
i v Banskej Bystrici?), sme sa mohli vzapiti
nazorne poucit, ako to ma vyzerat. Uz prvy
bulletin k tvodnému koncertu predoslej se-
z0ny opery bol skvelou vizitkou, kde sa autor
okrem iného blysol premenovanim wagne-
rovského festivalového Bayreuthu na Bejruit.
Neskor urobila opera gesto a dramaturgicky

post ako taky rehabilitovala. Naznacent
liniu, zrejme ako strategické smerovanie,
vsak zo zasady neopustila. A tak sme na-
miesto profesionalnych dramaturgickych
vystupov mohli v ostatnom case zaregis-
trovat len nezmyselné a neopodstatnené
premenovanie Janackovej Jej pastorkyne
na fentifu, pomylené spajanie poetiky tohto
autora s opernym verizmom a najnovsie
dalsie bludy a neodborné formulécie v bul-
letine k velkonocnému koncertu, naktorom
zaznelo Verdiho Rekviem.

Nuz, pri tom vSetkom by sa chcelo len ve-
rit, Ze ide skor o akusi kratkodobi recidivu
pubertalnych priznakov dospievania nasho
profesionalneho hudobného Zivota a nie
geneticky predurceny problém nasho celko-
vého vztahu ku kultdre ¢i novodoby zhubny
infekt postindustrialnej skomercionalizova-
nej spolocnosti. Dufajme v lepSiu moznost.

Slavomir JAKUBEK
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Matiné 25. marca prinieslo u nas nevel-
mi frekventované spojenie spolo¢ného
recitalu spevacky a gitaristu. Boris Ber-
tok, ktory sa predstavil v troch sélovych
skladbach Maria Sannesa a Lea Brouwe-
ra, sprevadzal na koncerte Mariu Porub-
¢inovii. Spevacka so zaujimavo znejicim
dramatickym sopranom uputala nezvy-
Cajne presvedcivym vyrazom, ktory jej
ulahcuje spolahliva a racionalne pouziva-
na technika. Kazdé z diel umelkyia na-
vyse dotvorila osobitym interpretacnym
pristupom. Zaujala ma napriklad discipli-
novanost v arii Quia respexit z Bachovho
Magnificatu BWV 243, nespornym vyvr-
cholenim koncertu vsak boli tri z Nemec-
kych piesni WoO 33 Johannesa Brahmsa.
Porubcinova ich dokazala vyrazovo dife-
rencovat, oprela sa o zretelnti deklama-
ciu textu, podciarkla brahmsovski bala-
dickost skladieb, no pritom sa nevytratil
ani pocit zakladného inspiracného zdroja,
ktorym je ludova piesen. Skladbe Ave Ma-
ria od Petra Martinceka nemozno upriet

istdl lyrickost a kontemplativnost, skuto¢-
ny Zivot jej vak vdychla najma interpret-
ka. Spdsobom interpretacie zaverecnej
piesne Aranjuez, ma pensée od Joaquina
Rodriga Maria Porubcinova len potvrdila
seridznost a presvedcivost svojho pristu-
pu k hudbe.

Matiné 1. aprila patrilo Radoslavovi $a-
§inovi (kontrabas) a Dane Saginovej-Sa-
tury (klavir). Koncert bol spojeny aj s pre-
zentaciou dvojice CD tohto manZelského
péaru. V ramci programu uviedli Saginovci
Sonéatu D dur pre kontrabas a klavir (p6-
vodne s obligatnou violou) T. 39 a T. 40
Johanna Matthiasa Spergera. Poslucha-
¢i si tak mohli spritomnit hudobné tradi-
cie Bratislavy konca 18. storocia, ktorych
bol Sperger (sam respektovany kontraba-
sista) tvorcom. Dva sélové vystupy Dany
Sasinovej-Satury tvoril vyber deviatich
skladieb z Lyrickych kusov a velka Bala-
da g mol op. 24 Edvarda Hagerupa Grie-
ga. Interpretacia sa niesla v korektnom
uchopeni romantického Stylu, s citom pre

osobitost Griegovho prinosu pre klavirnu
tvorbu. Hra znela diferencovane, kontiry
tém a harmonickych posunov, rytmicka
diferencovanost pri zmenach a presunoch
prizvukov boli zostladené do tcinného
hudobného celku. Druhu vrstvu interpre-
tacie tvorili nazvy skladieb udané sklada-
tefom ako pripadny programovy zamer.
Interpretka presvedcivo zosdladila hu-
dobnti stranku skladieb a mimohudobné
podnety do ucinného umeleckého celku.
Skoda, ze vykony Radoslava Sasinu na
tomto recitali, Zial, nepatrili k najkoncen-
trovanejsim.

Velkono¢né matiné” znameho huslistu
Petra Michalicu (8. 4.) malo motto Ave
Maria a nieslo sa v znameni réznych hu-
dobnych pohladov na tuto tému. Hudob-
ny program spajalo hovorené slovo, ktoré
sice nebolo bezpodmienecne potrebné, no
v podani hlavného protagonistu si naslo
svojich adresatov. Peter Michalica na ne-
delnom matiné opat potvrdil svoje reno-
mé. Stale disponuje jasnym a vyraznym

ténom, ma zmysel pre kompaktnost inter-
pretovanej skladby a vystavbu hudobnej
frazy. Tieto kvality sa prejavili vo vSetkych
interpretovanych dielach, ¢iislo o Ave Ma-
riu Petra Martinc¢eka, Astora Piazzollu
alebo Charlesa Gounoda, kde sélistu spre-
vadzala naklaviri Viera Bartosova. Pozor-
nost si zasluhuje aj Michalicov zmysel pre
uchopenie vzdjomného vztahu hudobnej
formy a jej obsahu, ako to bolo pocut napr.
v Ave Marii pre sélové husle od Honorata
Cotteliho. V takto ladenom programe sa-
mozrejme nemohla chybat ani popularna
Schubertova Ave Maria, ktoru zaspievala
sopranistka Andrea Vizvari. Jej interpre-
tacia skladieb Giulia Cacciniho a Julesa
Masseneta vSak posobila trochu nevyraz-
ne a nezaobisla sa bez technickych prob-
Iémov. Vynimkou bola skladba Mikulasa
Schneidra-Trnavského pre sopran, husle
a klavir, kde sa interpretka stala plnohod-
notnou sticastou celku.

Ingeborg SISKOVA

Verdiho Rekviem s Nellom Santim v Opere SND

Verdiho Rekviem nebyva castym titulom
v Opere Slovenského narodného divadla.
V poslednych rokoch sa objavovalo skor na
koncertnom pédiu Slovenskej filharménie.

Prijemnym prekvapenim preto bolo, ked'

sa po Bratislave zacali objavovat bilbor-
dy propagujtce dve velkonocné uvedenia
tohto diela v novej budove SND. Stalo by
isto za Uvahu urobit z velkonoéného kon-
certu v podobe Verdiho Rekviem tradiciu,
kazdy rok napriklad s inym dirigentom
a odlisnym sélistickym obsadenim. Prek-
vapenie bolo o to prijemnejsie, Ze sa na
plagatoch objavila fotografia hostujiceho
dirigenta, Zijucej talianskej legendy Nel-
la Santiho. Jeho pozvanie sa nepochybne
odvinulo z kontaktov riaditela Opery SND
Petra Dvorského, ktory so Santim pocas
vrcholného obdobia svojej spevackej karié-
ry viackrat spolupracoval. KedZe sa na na-
3ej prvej opernej scéne zrejme vyraznych
divadelno-rezijnych pocinov za sucasného
vedenia nedockame, ostavala by moznost,
Ze sa aspon frekvencia vyznamnych hos-
tujucich spevackych a dirigentskych osob-
nosti bude zvySovat. Limitujucim vSak
bude v tomto pripade vek ucinkujucich,
Dvorského generacia je predsa len uz va¢-
Sinou kariérne na zostupe.

Verdiho Rekviem nie je tGplne typickou
sakralnou skladbou. Jeho domovskym
priestorom je skor koncertné pédium nez
chram. Ob¢as byva nazyvané aj 25. operou
majstra, Verdi jednoducho v sebe operné-
ho skladatela nezaprie. Ani v stiasnosti,
ked mame moznost porovnania roznych
dirigentskych koncepcii tohto diela (pozo-
ruhodny bol tiez pokus uviest ho scénicky
v Berline), vratane tych historicky pouce-
nych, ktoré sa snazia viac reflektovat jeho
prislusnost k duchovnej hudbe a chapu ho
skor oratorialne (Gardiner, Harnoncourt),
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operu z Verdiho Rekviem nikto nevymaze.
Toboz nie Nello Santi - opernejsieho diri-
genta by sme v sticasnosti asi tazko hlada-
li. Ten okrem dramatickosti vyrazne pod-
Ciarkol v bratislavskom predvedeni dalsi
rozmer diela - jeho nesmiernu ludskost.
Najvacsim prinosom Santiho bola vsak ab-
solutne jasna koncepcia. Dirigent ma mi-

\

Verdiho Rekviem
[foto: archiv SND]

moriadny zmysel pre vystavbu celku i pri
velkom doraze na detailnti pracu, jeho ar-
chitektira je vystavana z mnozstva preciz-
ne formulovanych dielov, z ktorych kazdy
jeden ma svoje exaktné miesto s presnym
planom, kde vyniknit a kde primerane
ustupit do pozadia. Napriek celkovej ta-
lianskej sviznosti cti Santi umiernenost
a najmé proporcionalitu. Lahkd poziciu
pritom nemal, nerobme si iluzie, v minu-
losti nepochybne spolupracoval i s kvalit-
nejsimi telesami, nez je orchester Opery

SNID. Napriek tomu dokézal divadelné
teleso motivovat k vykonu, ktory sice ne-
bol strhujuci ani bez chyb, no rozhodne ho
mozno oznacit ako jeden z najlepsich za
posledné roky a z pohladu medzinarodné-
ho kontextu ako solidny. Solidnym mozno
nazvat aj vykon zboru Opery SND (zbor-
majster Pavol Prochazka), ktory bol dopl-

neny o clenov Spevackeho zboru mesta
Bratislavy (zbormajster Ladislav Hola-
sek). V tomto pocetnom obsadeni sa sice
zborové teleso spociatku zaskvelo mohut-
nym opernym zvukom, no s pribadajtcimi
minttami by si bolo Ziadalo menej jedno-
liatej zvukovej masy a viac diferencovanej
zvukovej farebnosti. Kvarteto sélistov bolo
nevyrovnané. Sopranistka Adriana Mar-
fisi sice pristupovala k svojmu partu s evi-
dentnou skisenostou, no iba s namahou
udrzala svoj zna¢ne opotrebovany hlaso-

vy material v ,pojazdnom” stave. Plechova
farba, rozkolisané vibrato a celkova unave-
nost prejavu prevazili nad obcasne vydare-
nymi pianami & efektne znelymi hibkami.
Prvotriedny vykon s mimoriadnym poro-
zumenim pre charakter diela predviedla
Terézia KruiZliakova. Mezzosopranistka
sa prezentovala nosnym, kultivovanym
a prijemnym timbrom, skvelym fra-
zovanim a prikladnou pracou s dyna-
mikou. Tradicne najocakéavanejSim
z kvarteta solistov je part tenorovy.
Tentoraz sa vsak stal najvacsim skla-
manim. Miroslav Dvorsky az prilis
pripominal v niektorych pasazach kri-
tické spevacke obdobie svojho star-
Sieho brata Petra (90. roky). Hlas je
sice este v sluSnej kondicii, no absen-
cia kvalitnejsej techniky mé za nasle-
dok casté forsirovanie a intonacné
problémy - v piane a mezza voce je
spevak chronicky pod tonom. Nasled-
kom bolo aj niekolko intonaénych ko-
lizii v ansambloch. Dobrou volbou sa
ukazalo obsadenie basu. Jozef Benci
pristupoval k svojmu partu prekvapi-
vo komorne a so zretelnou pokorou.
Volil na tuto miestami zvukovo expo-
novanu hudbu zvicsa strednt dyna-
mickd polohu a kultivovany, niekde
az piesnovy prejav, pricom sa zdaleka ne-
len tusenych moznosti.

Velkono¢né Verdiho Rekviem v Opere
SND nevyvolalo sice zimomriavky, no ne-
pocuvalo sa zle. Zisli by sa astejsie nav-
stevy Spickovych dirigentov ako Nello
Santi. Mali by blahodarny vplyv na vyko-
ny orchestra i celého stiboru, na jeho rast
a motivaciu.

Jozef CERVENKA
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Galéria hudby v Nitre

Cyklus komornych koncertov Galéria
hudby otvorila 22. 3. Nitrianska galéria
Triom Aperta v zloZeni Ronald Sebesta,
Jozef Luptak a Nora Skutova. Na tvod
zaznelo Beethovenovo Trio pre klarinet,
violoncelo a klavir B dur op. 11, typ lahkej
a nepatetickej hudby divertimentového
charakteru, ¢o evokuje i nazov Gassen-
hauer (Slager), viazuci sa k zaverecnej
Casti inSpirovanej popularnou dobovou
ariou. Napriek tomu vSak dielu nechyba
intelektualny rozmer, esprit, ani duchapl-
nost. Hudobnici stavili trochu nezvycajne
na vyssie tempa a predviedli ,umierne-
ného” Beethovena bez masivneho zvuku,
prudkych akcentov, forsirovania vyrazu ¢i
agogickej presytenosti. V stlade s tymto
zamerom interpreti niekedy dokonca ig-
norovali predpisant dynamiku a potlacali
kantabilnost (napriklad v parte klarinetu
v 2. téme sonatového Allegra i pri kan-
tabilnych vstupoch v rozvedeni). Napad-
ne posobilo timenie sdlistickych ambicii
a koncertantnosti, ako aj snaha o jemne
neutralny, nepateticky a nesentimentélny
prejav. Zvlast violoncelista hral takmer
bez vibrata, usilujic sa o dosiahnutie jed-
noty s klarinetom. (V medzivete Allegra
ustupoval do pozadia az prilis.) Rovnaky
pristup bol pritomny i v najexpresivnejsej
anajkantabilnejsej casti Adagio, kde klavi-
ristka s velkou empatiou prenechala pries-
tor partnerom, no zarovei s nimi ostavala
v diskrétnom dialégu.

Brahmsovo Trio pre klavir, klarinet
a violoncelo a mol op. 114 postavilo
hudobnikov pred podobné i odlisné ide-
ovo-estetické vyzvy. Odlisnost spocivala

Albrechtina

Violoncelo je néstroj s obrovskymi moz-
nostami, technickymi aj vyrazovymi, a li-
teratdra pren je v 20. storo¢i mimoriad-
ne bohata na sélové skladby vyuzivajice
tento pestry arzenal. A ak si interpret
dobre zostavi program, dokaze zaujima-
vo ,vykryt” plochu recitélu aj bez pomo-
ci klavira ¢iiného sprievodného nastroja.
To mal moznost ukazat aj violoncelista
Eugen Prochac svojim vystapenim 11. 4.
v ramci cyklu koncertov OZ Albrechti-
na v Palffyho palaci na Zamockej ulici v
Bratislave. Prva polovica koncertu bola
Prochécovym sélovym recitalom s diela-
mi prevazne talianskych autorov 20. sto-
rocia a st€asnosti, druha bola spojena s
krstom CD s violoncelovymi skladbami
Tadeasa Salvu a popri troch Salvovych
Preliididch pre dve violonceld zaznela
Schnittkeho Stille Musik.

Zial, niekolkochodové menu, ktoré Pro-
chac v tento vecer naserviroval, pre mia
nebolo prave osviezujicou hostinou.
Svoje dovody by som zhrnul do dvoch
bodov. Prvym je ista interpretacna ne-
vyrovnanost. Intonacné vykyvy (kto-
rych bolo pozehnane) aj nie vzdy idealnu
kvalitu ténu som schopny prehliadnut,

v romantickej rapsodickosti, ktora je ale
na rozdiel od Brahmsovych klavirnych
Rapsédii sucastou umiernenej meditativ-
nej a melancholickej hudobnej vypovede
zaveru skladatelovho Zivota. Dominuju
v nej Specifické ,jesenné” zvukové spek-
tra klarinetu a violoncela. Interpretacna
koncepcia skladby vyplynula z pristupu
k prvej téme Allegra. Jej nastolenie ponali
interpreti ako expresivne robustné gesto
violoncela a rozsiahlejSiu rytmicky a fa-
rebne subtilnu odpoved klarinetu. Toto
expresivne duo dominuje nad klavirom
i vtedy, ked téma ustupuje, meni sa na
zadrze, cezlry ¢i fragmenty a vyvolava
napété ocakavanie, pulzujuc ukrytad pod
povrchomv basovom registri klavira. Dru-
ha cast témy, burliva rapsodicka explozia
v imitaciach a gradujucich sekvenciach
zaposobila prehladnostou a jasnostou tak
v triolach, ostinatach a basovych tremo-
lach klavira, ako i v hlbokom registri kla-
rinetu. Posobivo prednesena druha téma
sonatovej formy zaznela v rychlejSom
tempe, s vacsim agogickym nasadenim
a ,afektudzne naliehavym” frazovanim
akcentov v rytmike violoncelového partu.
Aj Adagio, tiez skor Zivsie, fascinovalo Si-
rokou vyrazovou a farebnou skalou a mo-
dulaciou v kantabilite najma klarinetu.

Specifickym  dramaturgickym riesenim
koncertu boli ,netriové” kompozicie: Xe-
nakisova Charisma pre klarinet a violon-
celo (1971) a Hindemithova Meditdcia.
Xenakisova kratka skladba evokuje bytost-
né otazky Zivota a smrti (mottom su verse
z Homéra o dusi stahujlicej sa po smrti
do zeme) a odhaluje netusené timbrové

ak ma interpret jasni kon-
cepciu a sustredene ide za
jej naplnenim. Toto mi vSak
na Prochéacovej hre chyba-
lo. Akoby bolo vsetko v pri-
blizne tej istej dynamickej
hladine a stranku po stranke
zahrané jednym ténom, bez
vyraznejsich nuans, bez vac-
Sieho vkladu fantazie, o ka-
tegoriach ako forma ¢i ex-
presia nehovoriac. Skladba
talianskeho  dodekafonistu
znela podobne ako skladba
kubéanskeho neofolkloristu.
S tym priamo sdvisi aj druhy
bod, ktorym je volba progra-
mu. Zo Sette studi brevi En-
rica Mainardiho aj zo Sond-
ty pre solové violoncelo Lea
Brouwera mohol Prochac
pokojne povyberat niekolko
Casti, z Ciaccony, Intermezza a Adagia
Luigiho Dallapiccolu by v jeho podani
stacila prva cast... Je mi to llto, pretoZe
Prochéc je sympaticky pdsobiaci umelec
a velmi oceriujem jeho snahu uvadzat
v slovenskych premiérach takmer nezna-
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moznosti klarinetu a violoncela. Vyuziva
mikrotonové variacie, extrémne polohy,
krajné registre, interferencie, zvukové ko-
lizie, glissanda celym ténovym spektrom
a drsny Skripavy zvuk hry pri kobylke
(francuzsky predpis grincement v notach
znamena ,Skripanie”). Xenakis kladie na
interpretov extrémne poziadavky (posled-
ny ton kontra his vo violoncele vyZaduje
scordaturu, t. j. preladenie struny C o viac
nez oktavu nizsie; klarinet sa dotyka limi-
tu néstroja tonom as®). Sebesta a Luptak
realizovali tieto poziadavky, vyvolavajiic
drsnym zvukovym spektrom mystickd
a sugestivnu atmosféru diela, hoci vyuzili
aj moznost volne narabat s predpisanymi
zvukovymi spektrami (napr. glissando vi-
oloncela v tvode).

Meditdcia pre violoncelo a klavir je jednou
z viacerych transkripcii a Giprav prvej Casti
orchestralnej suity Nobilissima visione
(1939), in$pirovanej Zivotom sv. Frantiska
z Assisi. Atmosféru meditativnej religiozity
a archaickosti Hindemith dosiahol revita-
lizaciou linearity a priklonom k neobaro-
kovej poetike (ouvertura, sélova, triova
sonata s continuom), ¢o zvlast vystupuje
do popredia v komornej verzii skladby.
Part violoncela sa pohybuje vo vysokom
registri, prakticky bez typického basovo-
barytonového spektra nastroja. To vtomto
pripade pokryva klavir ako rovnopravny
partner s komplementarnymi hlasmi.
Krehkd intonacnti rovnovahu vysokého
registra spojend s hindemithovskymi
chromatickymi alteraciami sa Luptakovi
niekedy nepodarilo celkom udrzat, co
plati aj o sthre oboch nastrojov. (V zavere
skladby, kde je violoncelovy part najexpo-
novanejsi a najextatickejsi, doslo k malej
dezintegrécii") Interpretisa rychlo ,nas-

me diela menej frekventovanych autorov,
no pre moje pocity z prvej polovice kon-
certu nenachadzam vhodnejsie slovo ako
nuda. Ano, pri niektorych momentoch,
napr. pocas postminimalistickej skladby
Alone Giovanniho Solimu ¢i pizzicato-

i, k naruseniu celkovej integrity interpre-
tacnej koncepcie preto nedoslo.

Trio pre klarinet violoncelo a klavir (1992)
Petra Zagara je vo svojej 1. Casti tieZ kom-
poziciou s meditativnymi vyznamovymi
asociaciami, no iného druhu a s pouzitim
odliSnych prostriedkov. Zagarova sklad-
ba Ciastocne evokuje poetiku Debussyho
slavneho klavirneho prelidia Potopend
katedrdla s rozsiahlymi rozplyvajucimi sa
zadrzovymi a ostinatnymi bourdonovy-
mi Struktdrami z ktorych sa vynara (a do
ktorych sa ponara) monorytmicky choral,
najma ale s typickym oscilacnym prvkom
tajomného a mystického ,zvonenia zvo-
nov” v klavirnom parte. Z tejto ¢asti sa
vsak ku koncu skladby vyvinie Cosi, ¢o je
s podobnymi asociaciami v prikrom kon-
traste: metrorytmicky to¢né, motoricky
ostinatne unisonové Allegro s tanecnym
atakmer perkusionistickym charakterom,
blizkym aditivnej balkanskej rytmike. Za-
gar pozaduje od interpretov (skladbu
skomponoval pre subor Opera Aperta)
vyhroteny kontrast medzi tymito ¢astami,
ktory interpreti do velkej miery detailne
kreativne domyslali v gradovani tivodné-
ho melodického fragmentu a nasledného
dvojhlasu-choralu, v ostrom sforzatovom
akcentovani ostrych velkoseptimovych
disonancii v bourdone a v postupnom
posune do tanecného Allegra, kde prejav
vsetkych clenov spojila neobvykla razan-
cia a ostry metrorytmicky dynamizmus.
Galéria hudby privitala 25. 4. klavirne
duo Peter PaZicky a Ales Solarik a 17. 5. sa
v ramci cyklu uskutocni autorsky koncert
z diel Vladimira Godara v podani Quasars
Ensemble.

Vladimir FULKA

vych pasazach Brouwerovej sonéty, som
dokazal zbystrit pozornost, no pri tak dl-
hom programe sa mi to zda malo.

V désledku toho som akosi mimovolne
prijimal aj Stille Musik Alfreda Schnitt-
keho, kde bol Prochacovym partnerom
huslista Juraj Cizmarovi¢. A7 posledny
bod programu, vyber troch Prelidii pre
dve violonceld (¢. 1, 3 a 7) Tadeasa Sal-
vu, vo mne zanechal hibsi dojem. Dru-
hym violoncelistom bol Jan Slavik a sala
Palffyho palaca sa konecne zaplnila so-
nérnym a hutnym violoncelovym zvu-
kom, ktorého sa predtym akosi nedos-
tavalo. Skladby ovplyvnené slovenskym
folklérom v nie¢om pripominaju Lutosta-
wského Bukoliki pre rovnaké obsadenie,
vo velkej miere vSak pracuji s imitanymi
technikami, ¢im medzi oboma nastrojmi
vznika zvlastne a osvieZujlice rytmické
napatie. Napadlo mi, Ze pri tejto prile-
Zitosti mohlo zo Salvovej tvorby zazniet
viac - namiesto toho, ¢o sme poculi v pr-
vej polovici. A mozno vSeobecne malo
v ten vecer zazniet menej hudby, no zato
v koncentrovanejSej a prepracovanejsej
interpretacii, lebo preferovanie kvantity
pred kvalitou nepokladdm prave za naj-
Stastnejsie.

Robert KOLAR
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Narodnd filmovu cenu Sinko

v sieti v kategorii NajlepSia
povodna filmova hudba udelili
¢lenovia Slovenskej filmovej a
televiznej akadémie Vladimirovi
Godarovi za hudbu k filmu Marti-
na Sulika Cigdn. Snimka zérovei
ziskala ocenenia aj za réziu,
kameramansky vykon, strih, zvuk
a navrhy kostymov. Narodné
filmové ceny Slnko v sieti st
ocenenim najkvalitnejsich filmov
a tvorivych pocinov slovenskej
kinematografie. Organizatorom
a garantom bienéle je Slovenska
filmova a televizna akadémia.
Nazov ocenenia odkazuje na
prelomovy film ceskoslovenskej
kinematografie 60. rokov reZiséra
Stefana Uhera, zéroven sym-
bolizuje schopnost moderného
pohladu na tradi¢né hodnoty, istd
neuchopitelnost veci i vztahov,
kratkost okamihu, ktory sa
zhmotriuje v zablesku svetla a
dodéva veciam iny odtien a vyz-
nam, schopnost filmu ,zachytit
nezachytitelné".

(ho)

V. Godar [foto: archiv]

Na 6. ro¢niku Medzinarodnej
stitaze Sergeja Prokofieva
vybrala medzinarodna porota v
zlozeni Rodion S¢edrin (Rusko),
Vladislav Kazenin (Rusko),
Alexander Cajkovskij (Rusko),
Zygmunt Krauze (Polsko), Georgi
Mincev (Bulharsko) a Jevgenij
Stankovic¢ (Ukrajina) spomedzi
70 prihlasenych kompozicii do
finalového kola aj Koncert pre
flautu a orchester 27-ro¢ného
slovenského skladatela Vladisla-
va Sarisského a jeho dielo ocenila
cestnym diplomom. Koncerty z
diel laureatov sa uskutocnili 20.-
23. 4. na pode Petrohradského
konzervatéria a Petrohradskej
filnarménie v podani Statneho
akademického symfonického
orchestra pod taktovkou Alexan-
dra Titova.

(ho)

Hudobné pramene - kultarne
dedicstvo Slovenska

Vpanorame pramenov a dokladov kultdrneho dedi¢stva Slovenska vytvaraja svojrazny, au-
tenticky obraz tie, ktoré dokumentuja tradiciu pestovania hudby, kultivovanie hudobného
Zivota ahudobnych prejavov. SNM — Hudobné muazeum (SNM - HuM) tezauruje vo svojom
zbierkovom fonde najpodstatnejSiu a najvzacnejsiu ¢ast hudobnych pramenov zachovanych
na nasom Gzemi. Su to predovsetkym primarne pramene v podobe rozli¢nych pisanych alebo
tlacenych hudobnin, sekundarne pramene vypovedajice o hudobnych vztahoch, alebo hu-

dobné néstroje.

Vroku 2011 si SNM - Hudobné muzeum pri-
pomenulo 20. vyrocie svojej samostatnej exis-
tencie. Obdobie niekolkych rokov pripravu;ji-
cich vznik miizea, ktoré sa zameralo na hmot-
né predmety kultirnej hodnoty hudobného
charakteru v Sirokom spektre muizejnych
aktivit, akymi su akvizicia, spréva, dokumen-
tacia a ochrana, vedecky vyskum a prezenta-
cia, vyvrcholilo v roku 1991 transformaciou
z Hudobného oddelenia Historického tistavu
SNM. Vlastnym novovytvorenym miizejnym
programom sa Hudobné muizeum zaradilo
do zvazku mizei Slovenského narodného
muizea ako samostatné pracovisko a pocas
20 rokov sa vyprofilovalo ako popredna sa-
mostatna odborna Specializovana jednotka
eurdpskeho vyznamu.

Svoje vyrocie si SNM - Hudobné miizeum
pripomenulo 23. - 24. novembra 2011 od-
bornou konferenciou nazvanou Hudobné
pramene - kultirne dedicstvo Slovenska,
ktora sa uskutocnila v priestoroch Vystavné-
ho pavilénu Podhradie Slovenského narod-
ného miizea na Zizkovej ulici. Hlavnym uspo-
riadatelom bola Slovenskd muzikologicka
asociacia s financnou podporou Ministerstva
kultury Slovenskej republiky a s aktivnou or-
ganizacnou spolupracou vedeckého garanta
ainiciatora konferencie, SNM - Hudobného
muizea. Dominantnym motivom programo-
vej a obsahovej Struktlry podujatia sa stal
hudobny pramen ako vychodisko badania
a ziskavania poznatkov z hladiska muzeolé-
gie, muzikologie, pedagogickej prace spoje-
nej so Zivou interpretacnou praxou, nevyni-
majlic ani interdisciplinarny rozmer. Hudob-
ny prame sa stal predmetom tivah a reflexii
ako hmotny dokument slovenskej hudobnej
kultary, ktory sa na Slovensku v pisanej po-
dobe objavuje od stredoveku. Stal sa zbier-
kovym predmetom fondovych instittcii, kde
sa vyzdvihuje doleZitost jeho spravnej do-
kumentacie, interpretécie a zhodnocovania,
nezabUdajic na nemenej vyznamny prinos
osobnosti slovenskej hudobnej heuristiky
a generacie hudobnych muzejnikov pdso-
biacich na vyvin akvizi¢nej, dokumentacnej
cinnosti i prezentécie hudobnych prameriov.
V tomto ¢ase SNM - Hudobné mizeum
predklada verejnosti v elektronickej podobe
zhornik zostaveny z prispevkov a referatov
konferencie, ktory je zaroven dostupny aj na
webovych strankach mizea. Zbornik je zau-
jimavo koncipovany a uvadza ho predhovor
jeho editoriek Edity Bugalovej a Sylvie Urdo-
vej. Nan nadvazuje vlastna Cast prispevkov
z pera slovenskych a ceskych muzikologov
a historikov. Publikcia reSpektuje ich zora-
denie podla tematickych blokov tak, ako boli
prednasané na konferencii. Prispevok riadi-
telky SNM - HuM Edity Bugalovej analyzuje

problematiku pomerov a vyvinu hudobné-
ho muizejnictva na Slovensku a tezauréacie
hudobnych prameriov pocniic polovicou
20. storocia. V poslednom obdobi zasluhou
Evy Veselovskej, Janky Bednarikovej, Rasti-
slava Adamka a Sylvie Urdovej sa vyznamne
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posunul vyvin slovenskej hudobnej medie-
valistiky a vyskum prameiiov hudobného
stredoveku. Zbornik sumarizuje a prezentuje
aktudlne pramenné poznatky v slovenskych
istredoeurdpskych relaciach badania v bloku
nazvanom Pramene hudby stredoveku.

V centre pozornosti nasledujuicej sekcie pri-
spevkov s nazvom Hudobné pramene, ich
reflexia a teoretické a pedagogické kontexty
stoja hudobné pramene v rukopisnom fonde
Univerzitnej kniZnice v Bratislave, pramene
lutnovej hudby z izemia Slovenska ¢i sakral-
ne diela minulosti a ich oZivovanie v pedago-
gickom procese. Autormi prispevkov st Kla-
ra Meszarosova, Michal Hottmar a Zuzana
Zéhradnikova.

Aktudlnu ¢innost SNM - Hudobného muzea
na poli vyskumu, ochrany a vzdelavania, ale
aj osobnych spomienok, prezentuju kapito-
ly sucasnych i byvalych pracovnikov SNM
- HuM v bloku referatov nazvanom Prame-
ne hudby a SNM - Hudobné muizeum. Ne-
sporne je potrebné upozornit na osobnost
a posobenie Juraja Simka-Juhdsa, zaklada-
tela slovenského hudobného miizejnictva,
ktorym sa vo svojom ¢lanku zaobera Maria
Krajciova. Sylvia Urdova odkryva duchovné
hodnoty gregorianskeho choralu v prame-
foch a v zbierkovom fonde SNM - HuM.
V prispevku venovanom aktualnej téme
ochrany zbierkovych fondov ako jednej z klu-
Covych muzejnych ¢innosti zaujima odborné
stanovisko restauratorka Brigita Hradska.
V poslednom obdobi vystupuje do popredia
aj problematika muzejnej pedagogiky, vy-
chovy a vzdelavacich projektov prezentova-
né v prispevku Lucie Fojtikovej. Danica Stili-
chova, Vladimir Cizik a Alexandra Tauberova
zaznamenali vzacne postrehy, spomienky
a reminiscencie zo Zivota hudobnych muzej-
nikov aich aktivit.

V kontexte hudobnovednych disciplin si ¢o-
raz zretelnejSie razi vlastnu cestu aj hudobné
ikonografia dominujtica zaujmu Jany Barto-
vej, ktora sumarizuje aktualny stav badania
zachovanych hudobno-ikonografickych
pamiatok na Slovensku. Osobnost, Zivot
a pdsobenie Franza Liszta a 200. vyrocie
jeho narodenia v uplynulom roku pozoru-
hodne ovplyvnili aj hudobny Zivot kultirnej
Eurdpy. Niekolko zaujimavych vytvarnych
vyobrazeni tohto skladatela sa nachadza aj
v slovenskych fondovych a zbierkotvornych
institaciach, na ktoré upozornila popredna
kunsthistoricka Marta Herucova.

V kontexte slovenskej hudobnej historiografie
a badania zaujimaju osobité postavenie zacho-
vané hudobné pramene spisskej proveniencie.
V bloku troch prispevkov Pramene hudby Spisa
najdeme najnovsie vyskumné poznatky viazu-
ce sa k mestu Levoca z pera Janky Petdczovej
a Marty Hulkovej, na ktoré nadvézuje Katarina
Burgrova predstavujtica hudobné pamiatky za-
chovanév juznej oblasti spisského regionu.

Pod sériovym nazvom Pramene k hudobnym
osobnostiam sa nachadza prispevok Veroni-
ky Vejvodovej, ktory priblizuje osobnost Leo-
$aJanacka prostrednictvom vlastnej kniznice
skladatela. Alois Haba a projekt elektronic-
kej edicie jeho koreSpondencie predstavuje
¢lanok Ondreja Pivodu, v oboch pripadoch
sympatickych kolegov z Ciech.

Retazec prispevkov zahrnutych v elektro-
nickom zborniku uzatvara organologicky
zamerany blok nazvany Hudobné ndstroje.
V centre pozornosti sa nachadza vyznamna
osobnost Otmara Gergelyiho, katalogizacia
adigitalizacia hudobnych néastrojov v zbierko-
vom fonde SNM - HuM ¢i Johann Nepomuk
Batka a jeho koncertny nastroj fysharmonika.
Do tohto bloku prispeli organolég Marian
Alojz Mayer, kurator zhierky hudobnych
nastrojov. SNM - HuM Peter Jantosciak,
Andrej Cepec, a napokon aj Juraj Gembicky,
ktory zddvodnil pozoruhodny zapis rucného
zvonenia a poslanie zvondrov do registra ne-
hmotného kultdrneho dedicstva Slovenska.
Uvedeny zbornik, jeho prispevky a ich pes-
tra a bohata obrazova dokumentécia st do-
stupné na www.snm.sk/swift_ data/source/
hudobne_muzeum/pdf dokumenty/Hudob-
ne_pramene_2011_Komplet.pdf, CD verzia
je k dispozicii na bratislavskej adrese SNM -
Hudobného miizea na Zizkovej ul. 18. Zbor-
nik je hodnotnym odbornym vkladom a pub-
likacnym obohatenim sucasnej slovenskej
muzeoldgie a muzikoldgie a verime, Ze si ho
néjde nielen odborna verejnost, ale aj dalsi
priaznivci umenia a hudobnej kultary.

Zlatica KENDROVA
SNM - HuM
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Rozhovor

Nello Santi:

Skladatel sa v opere respektuje

c¢oraz menej

Jedna z velkych dirigentskych osobnosti druhej

polovice predoslého storocia, dlhorocny 3éf Opery

mov a koncertnych sieni sveta Nello Santi zavital do
Bratislavy. Spolu so zborom a orchestrom Opery SND
a vokalnym kvartetom obsadenym prevazne doma-
cimi sélistami predviedol Verdiho kultovd Messa di
Requiem. Pri tejto prilezitosti sme ho poziadali o krat-

ky rozhovor.

Pripravil Vladimir BLAHO

V decembri ste oslavili 60. vyrocie

vasej umeleckej kariéry. Zmenila sa za
ten ¢as opera a ako?
Budem hovorit o tom, ¢o je mi najbliZzsie.
V prvom rade sa zmenili spevaci. Netvr-
dim, Ze aj dnes sa medzi nimi nenjdu dob-
ri a kvalitni interpreti, ale je ich ovela me-
nej (myslim tych skutocne kvalitnych!) ako
kedysi. Spevaci, ktori Zili pred ,expléziou
médii“, ako napriklad tenorista Giovanni
Malipiero, ktorého dnes nikto nepozna,
by dnes bezpochyby boli hviezdami. Kva-
lity spevaka sa nedaju objektivne urcit na
zaklade v $tadiu vypreparovanych nahra-
vok, ale len z ,live" zdznamov, ktoré neo-
klamu. Kedysi bolo ambiciou kazdého bu-
duiceho spevaka najprv sa ¢o najviac naucit
a potom urobit kariéru. Dnes sa Stadium
zanedbava, jednak preto, Ze kazdy chce
¢o najskor dosiahnut Uspech a spenazit
ho (vratane manazérov spevakov), a jed-
nak sa spevaci nemaju u koho ucit, pretoze
dnes niet kvalitnych pedagégov. Ale Cosi
podobné plati aj o dirigentoch, z ktorych
média takisto hned potrebuju urobit hviez-
dy. A pritom sme mali takii bohat tradiciu
krasneho spevu reprezentovani v sopra-
novom odbore napriklad liniou od Arran-
giovej-Lombardiovej cez Ginu Gignu po
Renatu Tebaldiovii. Namiesto kvalitného
spevu sa dnes ovela viac pozera na vizu-
alnu stranku predstavenia. Bohuzial sa to
vsak deje asto proti samotnému skladate-
fovi, ktory sa reSpektuje coraz menej.

Od polovice minulého storoéia sa
v urcitych vinach obnovoval operny re-
pertoar. Po znovuobjaveni predverdiov-
ského bel canta prisla na rad rehabilita-
cia ranej Verdiho tvorby a na konci sto-
rocia (aj ked'uz nie tak smelo) aj isté roz-
Sirenie repertoaru o menej zname diela
«nepriatelov hudby" - ako veristov pri
ich obhajobe ironicky nazval Gianandrea
Gavazzeni. Napriek tomu, ak sa dnes po-
zrieme na repertoar svetovych divadiel,
Citame tie isté tituly - Traviata, Tosca,
Népoj lasky, Carmen, Nabucco a tak sta-
le dookola...
Repertoarova skladba suvisi, hoci nie vy-
luéne, s Groviou interpretacie. Klasické

bel canto pestuju Specialisti, ktori hostu-
ju vo vynimocnych produkciach ¢i na fes-
tivaloch, ale vo velkom mnozstve divadiel
sice maju mezzosopranistku na Verdiho
Amneris, ale uzZ nie na Isabellu z Rossi-
niho Talianky v AlZiri, a tak sa podobné
diela hraju zriedkavo. Celé to tiez savisi
s komercionalizaciou, s potrebou istoty
divackej odozvy, takze sa radsej po sebe
nakriti  Sestnast zaznamov Pucciniho
Tosky, aby sa mohlo promovat ¢o najsir-
Sie spektrum spevakov a nahravka sa dob-
re predala.

Aj z Verdiho Rekviem existuje ob-

rovské mnoistvo zvukovych zazna-
mov. Ktorti koncepciu vasich velkych
dirigentskych predchodcov ¢i sticasni-
kov povaZujete za najviac priblizujiicu
sa idealu, za taka, ktora bola aj pre vas
smerodajna?
To, ¢o teraz poviem, neplati len o inter-
pretacii spominanej Verdiho skladby, ale
vSeobecne. Jedinym dirigentom, od kto-
rého sa dalo ¢osi naucit, bol Arturo Tosca-
nini. V tomto zmysle bol jedinecny. Popri-
tom boli genialni dirigenti ako De Sabata,
Mitropoulos alebo intelektualne neoby-
¢ajne fundovany Karajan, no géniovia ne-
byvaju dobrymi pedagégmi.

Vybocili ste niekedy zo spomina-
ného repertoarového stereotypu a co je
vasmu hudobnickemu zaloZeniu najbliz-
Sie? Venujete sa aj symfonickej hudbe?
Najvacsim skladatelom je pre mina sta-
le Verdi, ktory je syntézou vsetkého,
¢o operny zaner pred nim v Taliansku
dosiahol. A ked to absorboval, dalej sa
vyvijal sam k absoltitnej dokonalosti ob-
siahnutej vo Falstaffovi. Cosi podobné
dokazal, resp. podobnym zavisitelom
v symfonickej hudbe je pre mia Johan-
nes Brahms, takze jeho Stvrti symféniu
povazujem za akysi rovnocenny pen-
dant Verdiho Falstaffa. Popri Brahm-
sovi som prirodzene dirigoval aj Dvo-
raka, Straussa, Schonberga, pokial ide
o operu 20. storocia, tak predovsetkym
taliansky verizmus - Leoncavallovho
Oidipa, Zandonaiovu Francescu da Ri-
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[foto: archiv SND]

mini, ale aj zabiidaného Wolfa-Ferrari-
ho. Prave takéto diela a nie Tosky by sa
mali nahravat v stadiach, aby sa rozsi-
rili obzory opernych posluchacov a di-
vakov.

A aky je vas vztah k Mozartovi?
Suhlasite s nazorom, Ze talianske ope-
ry tohto majstra sa interpretuju dvoma
roznymi Stylmi, nemeckym (ktorého
vyhranenym prototypom by mohol byt
napriklad Peter Schreier) a talianskym
(povedzme v podani mladého Alfreda
Krausa)?

Takto by som to netriedil. Mozartovsky
styl je jednoducho mozartovsky Styl.
Ale na druhej strane Don Giovanni na
otvaracom predstaveni poslednej se-
zény v milanskom Teatro alla Scala mal
len mélo spolo¢né s Mozartom. Pokial
ide o mna, za dirigentskym pultom som
sa s jeho operami nikdy nestretol. Zato
som v$ak v Zirichu, kde posobim uz 54

rokov, uviedol na zaciatku svojho péso-
benia Wagnerovho Lohengrina. Potom
som vsak prisiel na to, Ze ku kvalitnému
nastudovaniu diela bayreuthského maj-
stra by bola potrebna dokonala jazykova
znalost nemciny.

Dnesna globalizacia zasahuje vy-
razne i operny svet. Vidite napriek tomu
nejaké zasadnejsie rozdiely medzi oper-
nym dianim napr. v nemeckej a talian-
skej jazykovej oblasti?

Popri formalnych rozdieloch (v Nemecku
preferovany systém hrania v repertoaro-
vom divadle verzus talianska staggiona)
st tu pravda i dalSie odliSnosti. No nech-
cel by som byt jednostranny a nepriznat
viac ,so zemou zrastenym” Nemcom, Ze
to boli prave oni, kto znovuobjavil v Ta-
liansku zabtdanu Verdiho tvorbu. Ak sa
operarobislaskou a pokorou voci autoro-
vi, ostatné parametre nezohravaju az taku
rozhodujtcu tlohu. X



SPRAVODAJSTVO

Accentus Musicalis vo finale

>

Aprilovymi a marcovymi podujatiami vstapil dvojrocny bilateralny projekt viedenskej Universitdt fiir Musik und
darstellende Kunst a bratislavskej Vysokej Skoly mazickych umeni do svojej zaverecnej fazy.

Hoci sme sa o tomto zaujimavom podujati,
mapujicom stredoeurdpske kultiirne vazby
v minulosti a tvoriacom tieto vézby pre bu-
diicnost, na strankach Hudobného Zivota
uzZ niekolkokrat zmieriovali, mozno nebude
pri tejto prileZitosti na Skodu kratka rekapi-
tulacia. Pribeh Accentus Musicalis ma pre
miia osobité caro uZ v tom, Ze pri zrode stala
mlada, v zahranici pdsobiaca slovenska mu-
zikologicka Jana Gajdosikova, absolventka
hudobnejvedy v Olomouciahudobného ma-
nazmentu v Brne. Koncept projektu, ktory
ziskal podporu zo zdrojov Eurépskeho fondu
regionalneho rozvoja - Program cezhranic-
nej spoluprace Slovenska republika - Rakus-
ko, vznikal ako sticast jej pracovnej staze vo
Viedni v rokoch 2009/2010 a jeho hlavnymi
spolutvorcami a odbornymi garantmi sa stali
viedenski profesori Gerold Gruber, Ingomar
Rainer v spolupraci s umeleckym vedticim
suboru Musica aeterna Petrom Zajickom.
Toto spojenie zarucilo interdisciplindrmu
bazu (muzikologicky vyskum - interpreta-
cia), ktora je nielen v oblasti hudby mantrou
sucasnych vedeckych aktivit. Slovenskym
partnerom projektu sa okrem o. z. Musica
aeterna stala aj VSMU, ktora napriek via-
nému postoju jej vedenia k zasttpeniu prob-
lematiky historicky poucenej interpretacie
vo vzdelavani svojich Studentov paradoxne
ziskala Ucast v medzinarodnom projekte
vrozsahu, aky somv aktivitach Skoly doteraz
nezaregistroval. Uz v roku 2010 sa usku-
tocnila prezentacia projektu v Mozartovej
sieni Rakuskeho velvyslanectva v Bratislave
i v Haus der Musik vo Viedni, ktort nasle-
dovala dvojica koncertov suborov Musica
aeterna a Collegium musicum Viederi v tych-
to mestach. Medzi najatraktivnejsie podu-
jatia nasledujticeho roku v ramci Accentus
Musicalis patrila Stvorica workshopov so
zameranim na historické dychové (flauta,
hoboj, fagot), slacikové a klavesové nastroje
(¢embalo, kladivkovy klavir, organ). Eduka-
tivne podujatia spojené s koncertmi lektorov
i Studentov pre verejnost sa konali v kastieli
v Dolnej Krupej, na Konzervatériu Josepha
Haydna v Eisenstadte a v rakiskom Schloss
Hofe. V marci 2011 som navstivil workshop
v Dolnej Krupej. Mala skupina motivova-
nych Studentov a mladych profesionalov
niekolko dni intenzivne pracovala pod
vedenim lektorov ako Gertraud Wimmer
(flauta), Emma Black-Davislim (barokovy
hoboj), Katalin Sebella (barokovy fagot),
Norbert Zeilberger, Monika Knoblochové
(¢embalo) na priprave umeleckého vystupu
v podobe koncertu pre verejnost. V inspi-
rujucich historickych priestoroch ,beetho-
venovského" kastiela v sprave Slovenského
narodného muzea - Hudobného mizea
rezonovala v prijemnej tvorivej atmosfére
tizba naucit sa nieco nové. Vzhladom na
absenciu vyuky ,starej hudby” v domacom
Skolstve islo v slovenskom kontexte spolu
so Stredoeurdpskou hudobnou akadémiou
(ktora vsak nie je primarne orientovana na
Studentov - Specialistov) o jediné podujatie,
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ktoré umoznilo zdcastnenym slovenskym
Studentom kontakt s odbornikmi v tejto ob-
lasti. Ze je o podobné vzdelavanie zaujem,
mi potvrdili aj rozhovory s viacerymi ticast-
nikmi. VSMU tak prostrednictvom Accentus
Musicalis mala jednu z poslednych moznosti
naskocit na vlak, ktory uz dost davno opustil
stanicu. Nezanedbatelnym prinosom projek-
tu bola aj podpora slovenského koncertného
Zivota, napriklad dramaturgicky zaujima-
vym koncertom z diel Couperina, Hottetera,
Boismortiera, Rameaua ¢i Duphlyho v Galé-
rii Jana Koniarka v Trnave. Medzi aktuélne
podujatia projektu patrili teoretické (edicné
techniky starej hudby) a interpretacné
(Helmut Wildhaber - spev, Ingomar Rainer
- klavesové nastroje, Jocelyne Rainer - baro-

nedela 10.6.2012 *19:00 h
Miesany spevacky zbor TECHNIK AKADEMIK
Pavol Prochazka, dirigent

Komorny orchester SINFONIETTA BRATISLAVA
Pavel Bogacz ml., umelecky veduici

Helena Obornikova, alt

Patrik Horiidk, tenor

Matus Travnicek, bas

Program: G. F. Hinde}, G. Lagrange, W. A. Mozart

Stvrtok 14.6.2012 *19:00 h
Jifina DVORAKOVA MARESOVA, pozitiv (CR)
Pavel HULA, husle (CR)

Lucie SEDLAKOVA HULOVA, husle (CR)

Martin SEDLAK, violoncelo (CR)

Program: A. Vivaldi, G. B. Vitali, W. A. Mozart, A. Dvordk

nedela 17.6.2012 *19:00 h
BAROCCO SEMPRE GIOVANE (CR)

Josef Krecmer, umelecky vedci

Michiyo Keiko, sopran (Japonsko)

Iva Kramperova, husle

Pavel Svoboda, organ

Program: S. Hofinka, A. Corefli, A. Vivaidi, J. S. Bach

Stvrtok 21.6.2012 *19:00 h

Viktoria HERENCSAR, cimbal (Madarsko)
Zuzana BOUROVA, viola (CR)

Jozef PODHORANSKY, violoncelo

Program: F. Giordani, C. Stamitz, F. Liszt, F. Farkas,
S. Sokolay, J. S. Bach, A. Conti

nedela 24.6.2012 *19:00 h
Marek VRABEL, organ

SLOVENSKY SPEVACKY ZBOR ADOREMUS
Dusan Bill, dirigent

Program: J. L. Bella, L. da Viadana,

G. P da Palestrina, M. Duruflé, F. X. Bieb!

Stvrtok 28.6.2012 ¥19:00 h
MUSICA DA CHIESA (CR)

duo hracov na historickych nastrojoch

P. Jaroslav KONECNY a Tomas NAJBRT
Program: duchovnd hudba 16. a 17. storocia

nedela 1.7.2012 *19:00 h
TRNAVSKY KOMORNY ORCHESTER

Alzbeta Seveckova, umeleckd vediica
ZILINSKY MIESANY ZBOR

Stefan Sedlicky, dirigent
Irena Kubikova, sopran
Eva Safoncikova, alt
Jozef Graf, tenor

Martin Mikus, bas
Marian Muska, organ
Program: P. Krska

NITRA

kové husle, Peter Zajicek - ansamblova hra)
workshopy starej hudby v marci tohto roku
v Bratislave. Specifické problémy pripravy
notovych vydani starej hudby pribliZili za-
hranicni muzikologovia Herbert Seifert, Do-
minik Sedivy, no i domaci odbornici Ladislav
Kagic, Eva Ferkova a Rébert Sebesta, ktory
bol aj vedeckym koordinatorom slovenskej
casti Accentus Musicalis. S mimoriadnym
uspechom sa stretlo podujatie urcené Zia-
kom bratislavskych ZUS Accentus Musicalis
detom v Dvorane VSMU. Siedmeho marca
sa na VSMU uskutocnil aj spolony koncert
lektorov medzinarodnych workshopov so
spoluucastou Musiky aeterny. V progra-
me z diel Bibera, Schmelzera, Pachelbela,
Héndla, Muffata a Fuxa hrali prim slovenski

hudobnici. V aprili Accentus Musicalis vyvr-
cholil dvojicou medzinarodnych vedeckych
sympozii K dejindm hudobnej interpretacie
od 16.-18. storocia v regione strednej a vy-
chodnej Eurdpy" (Bratislava, Vieden) a vie-
denskym koncertom stboru Musica aeterna
(17. 4.). Detailny popis aktivit v ramci pro-
jektu Accentus Musicalis m6Zu zdujemcovia
njst na www.accentusmusicalis.eu alebo
si pozriet na putovnej vystave ,Dva roky
Accentus Musicalis”, ktora bude az do 17. 5.
na Universitét fiir Musik und darstellende
Kunst vo Viedni. A zostava si uz len zaZelat,
aby podobnych zmysluplnych eurépskych
projektov vznikalo viac.

Andrej SUBA

NITRA

Podujatie financne podporili
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Koncerty duchovnej barokovej hudby v Kosiciach

V predvelkonocnom obdobi obohatili kul-
turny Zivot Kosic a blizkeho okolia ,Kon-
certy duchovnej barokovej hudby”. Dusou
festivalu ,Musica ex archivo”, konajliceho
sa v ramci projektu Eurépske hlavné mesto
kultary 2013, sa stal organista v Déme sv.
Alzbety v Kosiciach a zbormajster Zboru
sv. Cecilie pri Déme sv. Alzbety Viliam Gur-
bal. Dramaturgia podujatia sa pridrZiavala
zakladného festivalového zameru vyjadre-
ného v nazve a pripravila ukazky z diel naj-
vyznamnejsich barokovych tvorcov J. S. Ba-
cha, AVivaldiho a G. F. Handla. Na trojici
marcovych nedelnych koncertov sa pred-
stavili nielen domaci, ale i zahrani¢ni umelci,
pri¢om vsetky podujatia sa konali v sakral-
nych priestoroch, ¢o vyraznym spésobom
umocnilo spiritualny rozmer diel a ich vni-
manie zo strany pocetného publika. Odozva
koncertov bola pozitivna, ¢o len podporuje
zmysluplnost takéhoto podujatia.

Prvy koncert v chrame Evanjelickej
a. v. cirkvi v Kosiciach (18. 3.) bol zame-
rany na komornu tvorbu s taZiskom na
skladbach J. S. Bacha. Na koncerte sa
predstavili ¢lenovia prileZitostného baro-
kového zoskupenia Tomas Kardos (ba-
rokové violoncelo), Agnesa Feriencikova
(spinet), Maria Rendesova a Silvia Fran-
kova (barokové priecne flauty), Julia Gur-
balova (sopran), Maria Jakabova (mezzo-
sopran) a Mati§ Simko (tenor). Ansam-
bel viedol vyznamny hra¢ na barokovej
priecnej flaute, ¢len siboru Concentus
Musicus Wien a pedagég Konservatorium
Wien Privatuniversitat Reinhard Czasch.
V jeho Stylovo vzorovom, technicky pre-

R. Czasch [foto: archiv]

ciznom a muzikantsky precitenom predve-
deni zazneli na tivod a zaver koncertu dve
Bachove flautové sonaty (C dur BWV 1033
aemol BWV 1034). Nazazitkuz oboch so-
nat sa velkou mierou podielali aj hraci bas-
sa continua (T. Kardos, A. Feriencikova),
ktori citlivou a plastickou hrou zvyraznili
ich harmonicka Strukturu i tok hudobnych
myslienok. Umelecki zaangazovanost
hréacov bassa continua bolo mozné sledo-
vat v priebehu celého koncertu, o prispe-
lo k jeho vydarenému priebehu. R. Czasch
bol svojou Stylovou interpretéaciou oporou
vo vsetkych skladbach, ktorych obligat-
nou sucastou bola aj barokova priecna
flauta. Interpretacné stvarnenie arii z Ba-
chovych kantat (Ermunt're dich z kantaty
Schmiicke dich, o liebe Seele BWV 180/M.
Simko, Mir ekelt z Vergniigte Ruh, belieb-
te Seelenltist BWV 170/M. Jakabova, Ers-

chrecke doch z Herr, deine Augen sehen
nach dem Glauben BWV 102/ M. Simko,
Esurientes implevit bonis z Magnifica-
tu BWV 243/M. Jakabova) i v Handlovej
Meine Seele HWV 207 (M. Gurbalové)
sa vyznaCovalo vndtornym zanietenim
tcinkujicich, ako i jasnym prednesom
narocnych koloratir, cistou intonaciou
a rytmickou preciznostou. Velmi pozitiv-
ne treba hodnotit zmysel
pre Stylovost nastudovania
v zmysle historicky poucenej
interpretacie. Na zaver vo-
kélneho bloku zaznela v po-
dani sopranistky M. Gur-
balovej, troch prie¢nych
barokovych flaut a bassa
continua aria Hort doch, der
sanften Floten Chor zo svet-
skej kantaty Schleicht, spie-
lende Wellen, und murmelt
gelinde BWV 206. Treba vy-
zdvihnat aj edukacny rozmer
tejto produkcie: obe spoluu-
¢inkujtice hracky na baroko-
vych priecnych flautach boli
ziackami R. Czascha. Maria
Rendesova studuje na Kon-
servatorium Wien Privatuni-
versitat, Silvia Frankova ab-
solvovala u Czascha hodiny
v ramci Stredoeurdpskej hu-
dobnej akadémie (MEMA 2009) v Popra-
de, kde tento umelec odvtedy prileZitostne
dochédza a usporadiva seminare.

Na koncerte vo farskom kostole vo Valali-
kach nedaleko Kosic (25. 3.) zaznelo jedi-
né dielo, Vivaldiho Stabat
mater. Duchovné posols-
tvo diela zdéraznilo cita-
nie o zastaveniach kriZovej
cesty, ktoré spolu s mod-
litbami  konciacimi kaz-
dé zastavenie, predniesli
kiaz a spravca miestnej
farnosti. Takéto uchope-
nie Stabat mater sa stretlo
s velmi srde¢nou odozvou
publika, zloZeného prevaz-
ne z miestnych obyvatelov.

Dielo nastudovali mezzosopranistka Ma-
ria Jakabova, clenovia slacikového kvar-
teta Statnej filharmonie Kogice - Maro§
Potokar (1. husle), Robert Lenart (2.
husle), Peter Olejar (viola) a Robert Ko-
vac (violoncelo), za spinet sa posadil Vi-

liam Gurbal, dusa celého podujatia. Nap-
riek tomu, Ze slacikari hrali na modernych
nastrojoch, potvrdili, Ze aj na nich je moz-
né realizovat diela v intenciach historicky
poucenej interpretacie. Spevacka svojou
umeleckou vypovedou preukézala, Ze
v oblasti barokovej hudby sa pohybuje
s istotou, pricom prijemnu farbu jej hlasu
zvyraznilo i akusticky priaznivé prostre-

die chramu. Vyraznou oporou pre vset-
kych tcinkujucich bolo continuo V. Gur-
bala. Zaverecny potlesk do posledného
miesta zaplneného chramu bol pozitiv-
nym ohodnotenim vsetkych Gc¢inkujacich
za ich kvalitny vykon a prijemne stravené
nedelné popoludnie.

Vlyvrcholenim celého podujatia bol zave-
re¢ny koncert v Kostole sv. Antona Pa-
duanskeho (31. 3.). Dramaturgia siahla
po velmi naro¢nych Brockesovych pa-
Sidch HWV 78 Georga Friedricha Hand-
la, znamych aj pod pévodnym nazvom
Der fiir die Stinden der Welt gemarterte
und sterbende Jesus. Prvy nazov diela je
odvodeny od mena vyznamného ham-
burského cirkevného basnika Bartholda
Heinricha Brockesa (1680-1747), ktory
Studoval v Handlovom rodisku v Halle.
Napriek tomu, Ze pasie vznikli na prelo-
me rokov 1716 a 1717, svoju premiéru
mali az 3. aprila 1719 v Hamburgu. Di-
rigentom koSického uvedenia diela bol
eurdpsky uznavany interpret barokovej
hudby dirigent a violoncelista Marek
Stryncl. Na realizaciu tohto projektu si

priviezol aj cast svojho stiboru Musica
Florea, ¢o predstavovalo dalSie potvrde-
nie niekolkoroc¢nej umeleckej spoluprace
s koSickym Zborom sv. Cecilie a baro-
kovym suborom na cele s V. Gurbalom.
S radostou mozno konstatovat, Ze tato
spolupraca prinasa plody v podobe vy-
razného umeleckého napredovania ko-
Sickych umelcov. Rozsiahle, mimoriad-

ne interpretacne narocné
a takmer dvojhodinové
dielo vyznelo v plnej krase
a v Stylovo Cistej podobe,
pod ktord sa vyznamnou
mierou podpisal prave di-
rigent M. Stryncl. Zivé in-
terpretacia vyznacujuca
sa umeleckou zaangazova-
nostou kazdého ¢lena, in-
tonacnou cistotou, preciz-
nostou rytmu, jasnostou
vedenia melodickych linii
vratane narocnych koloratir v partoch
sélistov. Je zaujimavé, Ze rozsiahly vokal-
ny sélisticky aparat (s vynimkou basistu
Mareka Gurbala, sélisticky posobiaceho
ajv Opere SD Kogice) pozostaval vyluéne
z ¢lenov Zboru sv. Cecilie (Frantisek Bi-
ro$, Dominika Doniga, Julia Gurbalova,
Silvia Pasni$inova, Anna Polomska, Lu-
kag Simonov, Matt Simko, Janka Nova-
kova, Martina Litecka, Jan Tkac, Tomas
Socha, Maria Jakabova, Anton Valko, Te-
rézia Heskeova, Barbara Sopkova, Lucia
Schwarzova).

Uspech tohoroc¢ného festivalu ,Koncer-
ty duchovnej barokovej hudby” potvrdil
spravnost umeleckého smerovania Zboru
sv. Cecilie a jeho barokového stiboru na
Cele s V. Gurbalom, zalozeného na pravi-
delnej spolupraci s vyraznymi zahrani¢-
nymi Specialistami na barokovi hudbu
M. Strynclom a R. Czaschom. Uspech
a vysoka umelecka Groven koncertov po-
tvrdili, Ze na mape Slovenska vznika vy-
znamné centrum starej hudby.

Karol MEDNANSKY
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ROZHOVOR

[foto: archiv V. Polakovicovej]

uzikologicka na cele
Slovenského institatu vo Viedni:

Viera Polakovicova

Pripravila Terézia URSINYOVA

B Ako sa dostane muzikologicka do diplomacie?
Po roku 1989 sa mnozili pozvania pre manazé-
rov a zaujemcov o diplomaciu, a tak som sa i ja
dostala k viacerym zahrani¢nym stazam. Me-
dzi inymi prislo pozvanie na Ecole nationale
d'administration do Pariza a vtedajsi minister
kultary Ladislav Snopko mi navrhol zuc¢astnit
sa na vyberovom konani. Zvitazila som a stala
som sa tak prvou ceskoslovenskou stazistkou
tejto prestiznej diplomatickej vzdelavacej in-
Stitacie. V tom case posobila na Velvyslanectve
CSFR v Parizi ako kulturna radkyria Michae-
la Jurovska, ktord mala docasne na starosti aj
agendu UNESCO. Poziadala ministra zahra-
ni¢nych veci SR, aby som sa mohla predstavit
a zucastnit na vyberovom kole na miesto diplo-
mata pre agendu UNESCO. Uspela som, a tak
som sa o niekolko tyzdnov do Pariza vratila ako
zastupkyna staleho delegata SR pri UNESCO.
V tejto funkceii som pdsobila od roku 1993 do
roku 1997.

m Sirka a hibka pripravy na diplomatické zahra-
ni¢né posobenie vas asi oddialili od povodného hu-
dobného povolania...

Len do istej miery a na isty ¢as. Predosla skuse-
nost mi vSak velmi pomohla pri vykone funkcie
v UNESCO. Boli sme novy $tét a bolo potrebné
usporiadat pomery aj pravne. Podujala som sa
pripravit navrh rezolucie, ktora upravovala pra-
vidla organizacie, aby sa 23 novych ¢lenskych
Statov mohlo zacastnit na Generalnej konfe-
rencii UNESCO, aby mohli volit a byt voleny-
mi. Spolu s ¢eskym a portugalskym kolegom
sme na tom pracovali pol druha roka. V tom
Case sa zapisovali do zoznamu kultarnych pa-
miatok UNESCO Banska Stiavnica, Spissky
hrad a Vlkolinec. Po skonéeni mojej misie som
nejaky ¢as posobila v kabinete Generalneho ria-
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ditela UNESCO v PariZi a neskor ako koordina-
tor kulttrnych a vzdelavacich projektov Tem-
pus Phare v Nadacii Sophia Antipolis na juhu
Francuzska. I$lo o spolupracu s odbornikmi zo
strednej Eurépy na zaklade konvencie s Eur6p-
skou komisiou.

B Prisiel rok 1999 a vy ste sa nakratko vratili
k hudbe.

Po navrate na Slovensko trvalo dost dlho, kym
som sa dostala do dalsieho vyberového konania
vramcidiplomacie. V tom ¢ase totiz diplomat po
navrate zo zahranicia neostal v sluzbach MZV
SR, ako je to dnes. A tak som medzitym praco-
vala v Hudobnom centre ako vedtica Oddelenia
vonkajsich vztahov — ¢iZe opét to bola praca so
zahrani¢im. Po nejakom case som sa vSak opat
zacastnila na vyberovom konani na Minister-
stve zahrani¢nych veci SR, kde ma prijali na
Odbor kultarnych stykov a krajanov (2000).
O 3 roky som sa potom dostala na post riadi-
telky Slovenského instititu a kulttrneho radcu
slovenského velvyslanectva v Parizi. Na tomto
mieste som pdsobila v rokoch 2003—-2007.

B Ako organizatorka, diplomatka a manazérka
mate na svojom konte nemalo tispechov v propaga-
cii slovenskej hudby.

Uz moja praca dramaturgicky BHS a TIJI
(1980-1985), nasledne vedtucej Hudobné-
ho informaéného strediska (1985-1993), mi
umoznili nadvizovat medzinarodné kontakty.
Zatial ¢o na sklonku osemdesiatych rokov to
bolo skor spoza stola, so zriedkavymi exkurzmi
do zahranicia, po revoldcii to bol priamy kon-
takt so svetom. Intenzivne kontakty som pesto-
vala s anglicky hovoriacimi krajinami, s Velkou
Britaniou, Australiou, ale aj s Holandskom a se-
verskymi krajinami. Podarilo sa mi dopomoéct

V Eurépe je osem Slovenskych
in3titatov: v Prahe, Viedni,
Moskve, Var3ave, Berline, Parizi,
Rime a v Budapesti. Ich cielom je
propagacia Slovenska, jeho kultary
a redlii. Riaditelkou Slovenského
institdtu vo Viedni je uz tri roky
Viera Polakovicova, prislusnicka

~ponovembrovej” diplomacie, ktora do
sluZieb Ministerstva zahrani¢nych veci

SR vstidpila po internej aSpirantdre na
FiF UK v odbore hudobna veda a po
viacro€nom posobeni v niekdajSom

Slovkoncerte i Slovenskom hudobnom

fonde. Doma je znama ako hudobna
kriticka a pohotova publicistka so
Sirokym rozhladom voblasti hudby
i celej kultury.

k britskej premiére BeneSovej opery Skamene-
ny, vzacne boli kontakty s Hessenskym rozhla-
som, ale aj s Francuzskym rozhlasom, ktory
preberal prostrednictvom Slovenského rozhla-
su moje relécie o slovenskej hudbe. Ked' sa mo-
jim poésobiskom stal Pariz, pripravovala som re-
lacie priamo vo Franctzskom rozhlase. Podob-
nt sériu relacif realizovali Svajéiarsky rozhlas
a Francuzska redakcia Slovenského rozhlasu.
Do diplomacie som teda vstapila ako fanatik
slovenskej kultary a hudby. Nemohlo to skoncit
inak, ako hladanim dal$ich moznostijej prezen-
tacie. ZahraniCie nejavilo o nas eSte systematic-
ky zaujem, z naSich umelcov sa za hranice do-
stali predov§etkym skvelé vokalne talenty, ¢asto
oznacované za ¢eské. Postupne som vSak regis-
trovala narast skutoéného zdujmu o Sloven-
sko. Na dvoch postoch v Parizi, ako zéstupky-
na staleho delegata SR pri UNESCO a neskor
na poste riaditelky tamojSieho Slovenského
in8titutu, som presadila vela dobrej slovenskej
hudby a hudobnych umelcov. Prispela som do
pripravy celorocnej prezentécie slovenskej kul-
tary vo Francuzsku (1996), ktort sme pripra-
vovali dva roky s vtedajSou kulturnou radkynou
velvyslanectva Michaelou Jurovskou. Franctzi
mali velky zaujem o premiéru dalSieho operné-
ho diela Juraja Benesa, koncert z diela Roma-
na Bergera so Sergejom Kopéakom i o dalSie
osobnosti v rdmci navrhovaného festivalu slo-
venskej hudby. Bolo to vSak ,,hudecovské® ob-
dobie na MK SR a Roman Berger sa napriklad
zdrahal reprezentovat Slovensko pod egidou
tohto ministra. NavySe, nase ministerstvo od-
mietlo prispiet na festival ¢o len symbolickou
¢iastkou pozadovanou Francuzmi, a tak sa fes-
tival neuskutocnil. Ina bola situacia v ¢ase moj-
ho posobenia v Parizi po roku 2003 v pozicii
kultarnej radkyne slovenského velvyslanectva
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a riaditelky Slovenského institutu v Parizi. Po-
darilo sa mi realizovat celé série koncertov su-
casnej slovenskej hudby v parizskej Invalidov-
ni, ale aj v inych salach Pariza, kde som spro-
stredkovala Spickové diela Ro-

Zapo6sobil na mna Jacques Delors, ale aj pariz-
sky starosta, od ktorého som dostala Medailu
mesta Pariz za projekt prezentécie Slovenska
v ramci Eurépskeho festivalu na Montmartri.

mana Bergera, Juraja Benesa,
Vladimira Godéra, Petra Zaga-
ra, ale aj skladby pre Franctzov
neznamych autorov Ludovita
Rajtera ¢i Jozefa Podprockého.
Interpretmi boli renomovani
umelci — Sergej Kopéak, Deni-

Kultura je v zdpadnej Eurépe
jednou z najsilnejsich sucasti
zahraniénej politiky.

sa Slepkovska, Mikulas Skuta,

Jozef Luptak a mnohi dal$i. Zaujem bol ¢asto
tak velky, Ze hodinu pred naSimi koncertmi sta-
lo publikum v rade...

Aky je vas pohlad na hudobny Zivot a kultiiru
v krajinach, kde ste posobili?
Porokoch profesionalneho pdsobeniavzahrani-
¢i som plna obdivu, aké dolezité miesto zaujima
kultura vzapadnej Eurdpe. Je jednou z najsilnej-
Sich sucasti zahrani¢nej politiky — minimalne
v krajinach, kde som dlhodobo pésobila. Naz-
davam sa, Ze pokial publikum stoji deri a noc na
listky do opery a dlhé hodiny pred vchodom na
velké vystavy, je to dobré znamenie. Pravdaze, ide
o premysleny biznis. V UNESCO sa tomu ho-
vori ,,cultural industries“. Ale preco nie? Sucas-
ny kultirny svet stoji na tom, najvacsie galérie
amuzed domyselne lakaju navstevnikov, operné
domy a koncertné siene zdokonaluju systém,
ako si udrzat posluchaca, a profesionalnou me-
dializaciou lakaju stale viac publika.

Urcite nebola nidza i o mimoriadne umelecké
zazitky a stretnutia...
Kultara patrila vzdy do mdjho portfélia a mo-
tivoval ma i zaujem médii o moje osobné po-
strehy, predovSetkym domaécej i zahrani¢nych
rozhlasovych spolo¢nosti. Bola som akredito-
vana na mnohych festivaloch a v opernych do-
moch — v Parizi, Viedni, Londyne, Lyone, Bru-
seli, Stokholme, Prahe, Budapesti, Varsave,
Nice, Aix-en-Provence, Salzburgu, ba aj v Sao
Paulo.... Najvicsie zazitky mi Casto priniesol
pohlad dovnitra diania. Clenka miestnej vla-
dy v Sdo Paulo, moja spoluziacka z Pariza, ma
svojho ¢asu previedla vtedy eSte nedokonéenou
koncertnou salou pre 2000 Iudi. Ked Claudio
Abbado uvadzal na salzburskom festivale kom-
pletné Schubertove symfoénie, dovolil mi byt na
vSetkych skuskach. Peter Mikuld§ mi umoznil
sledovat generalku Missa solemnis so Sirom Co-
linom Davisom v Salle Pleyel. Uzila som si tohto
nasho solistu aj ked ucinkoval v Parizi s dal$imi
vyznamnymi dirigentmi — Carlom Mariom Giu-
linim ¢i Sergejom Byckovom... Sergeja Kopca-
ka som zasa mohla obdivovat v roku 1994 ako
Hundinga v prvom uvedeni Wagnerovho Prste-
nia v Parizi — na dramaturgicky najpritazlivejsej
parizskej scéne v Chatelet. Mala som moznost
vidiet ¢erstvo obnovenu oponu parizskej opery,
alebo som sedela v porote Medzinarodnej skla-
datelskej tribuny v Parizi ako delegat Slovenské-
ho rozhlasu. Neskor som dostala pozvanie do
poroty Ceny UNESCO za hudbu. V Parizi som
spoznala skvelé osobnosti historikov, politikov.

Tesila som sa opakovanym stretnutiam s Pier-
rom Boulezom, mohla som si vychutnat Josého
Carrerasa este pred jeho chorobou, opakovane
Editu Gruberovt, Annu Netrebko, ale aj Pavla
Brslika, Adrianu Kuéerova a oboch Jenisovcov
— skvelt Evu ako nezabudnutelnu Lisku Bys-
trousku. Nadchol ma Princ Miroslava Dvorské-
ho v Rusalke. Zazila som vSak aj hviezdny Start
dirigenta Juraja Valc¢uhu na festivale Francuz-
skeho rozhlasu, ktory nesie nazov Présences.
Zaskocil za chorého diri-
genta a prakticky za tyzden

sa naucil sucasné dielo. Vy- d
sluzil si standing ovation
a 20-minutovy potlesk.
Odvtedy som sa stala jeho i
uprimnou obdivovatelkou .
a chodila na jeho vysttpe-
nia, najma ked sa z Mont-
pellier, kde posobil, dostal
do Pariza. K mojim najvic-
$im hudobnym zazitkom
patrila navsteva Johna Ca-
gea v Bratislave, ktorého
som pozvala na zaklade ini-
ciativy Milana Adamciaka.
Vtedy sme v Hudobnom
informac¢nom stredisku za-
lozili spolu s Jurajom Be-
neSom, Danielom Mate-
jom a Milanom Adam¢ia-
kom festival Vecery novej
hudby. Pisal sa rok 1992.
Je priam symbolické, ze prave teraz, po 20 ro-
koch, prezentujeme spolu s kolegami vo Viedni
cageovsku vystavu v MuseumsQuartier.

[foto: archiv Sl vo Viedni]

V siicasnosti ste riaditelkou Slovenského insti-

tatu vo Viedni a kultdrnou radkyiiou nasho velvysla-
nectva v Rakiisku. Rakiiska metropola, podobne
ako PariZ, ma svoje neopakovatelné caro. Pre vis
znamena isto i blizkost domova, rodiny...
Je to prekrasne velkomesto s velkou hudobnou
tradiciou, kvalitnymi vedeckymi a umeleckymi
in8titaciami. Vyrastala som navy$e v ovzdusi
silnej rakuskej kultirnej tradicie, takze som sa
vréatila akoby domov.

O aky priestor vo Viedni ide, ¢o tu mozno or-
ganizovat?
Nas institat sidli v strede mesta. Jeho reprezen-
tacna miestnost je dostatocne velka pre panelo-
vé a menSie vytvarné vystavy. Priestor je vhod-
ny na koncerty, prezentacie turistickych ponuak,
literarne vecery, filmové projekcie, diskusie

ROZHOVOR

a prednasky pre priblizne 100 hosti. Vacsie po-
dujatia organizujeme inde. Som v neustalom
styku so vSetkymi slovenskymi festivalmi, di-
vadlami, vyznamnymi osobnostami. Je to nie-
len nutnost manazéra, ale aj moj osobny zaujem
muzikologicky a kriti¢ky. V adresari mame oko-
1o 2000 0s6b, z toho pribliZne 30 percent je kra-
janov. Pracujeme takmer vylu¢ne prostrednic-
tvom internetu a Facebooku. Na vyznamnejsie
podujatia, ktoré pripravujeme so slovenskym
velvyslanectvom, posielame pozvanky. Ro¢ne
je to okolo 80 podujati. Osemnést rokov budo-
vania in§titatu prinieslo svoje ovocie. V publiku
pribudaju nové tvare. Mame Zivy kontakt s mla-
dymi Slovakmi, ktori tu Studuju a pracuju, ale
aj s naSimi umelcami etablovanymi v Rakuasku,
s ktorymi sa radime a tizko spolupracujeme.

V ¢om vidite hlavni liniu pésobnosti nasho in-
stitttu v Rakdisku?
Prvoradé je, aby sme Slovensko prezentovali
ako vyspeld kulttrnu krajinu, zaujimavy turis-
ticky ciel i priestor pre podnikanie. RakuSanov

V spolocnosti E. Gruberovej pri prilezitosti vernisaze
vystavy k 40. vyrociu pdsobenia svetoznamej slovenskej
opernej Telkyne vo Viedenskej Statnej opere, 2011

velmi zaujali podujatia, ktoré sme pripravi-
li k 20. vyrociu Neznej revolucie. Bolo to sym-
pbzium s aktérmi tychto spolocenskych zmien
u nés a dalSie s partnermi zo strednej a vychod-
nej Eurépy na tému ,,Nabozenstvo a prevrat®
v Diplomatickej akadémii vo Viedni. So zahra-
ni¢nymi partnermi sme pripravili sériu vystav
k prevratu i festival filmov s ludsko-pravnou
tematikou ,This Human World“. Vyvrchole-
nim bol sldvnostny koncert v prestiznom sidle
viedenskych filharmonikov Musikvereine, kde
za Ucasti prezidentov Rakuska a Slovenska od-
znela Beethovenova 9. symfénia so slovenskymi
umelcami.

Aké hudobné podujatia pripravujete?
Novym prvkom v praci SI je moznost organi-
zovat kvalitné hudobné podujatia vdaka kon-
certnému kridlu zn. Bosendorfer, ktory som
ziskala do prenajmu za symbolicktl sumu. Uz
treti rok organizujeme koncerty so Studentmi
a mladymi slovenskymi a zahrani¢nymi umel-
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ROZHOVOR

cami. Maju nec¢akany uspech a prina$aju k nam
uplne nové publikum. Spomeniem tiez koncert
k nedozitym 70. narodeninam Lucie Poppo-
vej v Musikvereine alebo koncert k 80. naro-
denindm Romana Bergera v Benediktinskom
opatstve vo Viedni. S velkym zdujmom sa stre-
tol slavnostny koncert k storo¢nici Jana Cikke-
ra a dvestorocnici Franza Liszta v prestiznom
viedenskom Konzerthause v oktébri minulého
roka. Umoznili ndm to partneri (hlavne MK
SR), sponzori a skvela spolupraca so Sloven-
skym komornym orchestrom a Slovenskym
filharmonickym zborom. VytaZok sme veno-
vali obetiam japonskej prirodnej katastrofy. Na
podujati sme uviedli Spomienky Jana Cikkera,
premiéru mladej slovenskej autorky Lubice
Cekovskej, k tomu dramaturgicky jedine¢nu
Via crucis Franza Liszta a v spolupraci s diri-
gentmi Ewaldom Danelom a Blankou Juhana-
kovou napokon odznel poslucha¢sky bonbonik
v podobe Mozartovej Korunovacnej omse so
skvelymi sélistami Adrianou Kohutkovou, Te-
réziou Kruzliakovou, Pavlom Brslikom a Pet-
rom MikuldSom. Bohato medializovany kon-
cert stal za vSetku organiza¢ni namahu.

Prezentacia slovenskej kultiry v§ak nutne pre-
sahuje hudobnu sféru...
Vyplyva to z poslania institatu. Siaha od dis-
kusii, prednasok, cez prezentaciu turistickych
krés, historickych udalosti, kultirneho dedic-

5] Cageom ha Slovensku, 1992 [foto: archiv V.. Polakovicovej]

stva, umenia. Niektoré podujatia pripravuje-
me aj dva roky dopredu. Napr. unikatnu vysta-
vu Basagicovej kniznice Univerzitnej knizni-
ce z Bratislavy, ktora je na zozname UNESCO
,Pamit sveta“, alebo vystavu Pamiatkového
uradu SR, Kl4Story a krizové cesty na Sloven-
sku®, vystavu detskych rémskych kresieb z Ja-
rovnic, ktoré zaujali natolko, ze ju prebral Palac
Auersperg vo Viedni a my sme ju potom zopa-
kovali v institate v podobe aukcie. Podobne sme
to urobili s vystavou ,,Art brut“ zo zbierky Ligy
pre dusSevné zdravie. Skvela bola prezentacia
150-ro¢nych babok Muzea babkarskych kultar
a hraciek z Modrého kamena. S velkym zauj-
mom sa stretavaju diskusie, predovsetkym na
aktuélne a historické témy. Napr. po filme Mi-
luj blizneho svojho Dusana Hudeca a po filme

14

Nickyho rodina Mateja Minac¢a sme mali pod-
netnu a dojimavu diskusiu o holokauste, zau-
jali i prednagky Ustavu pamiti naroda o Akcii
,K“1vypoved svedka prenasledovania knazov,
radovych sestier a mnichov — knaza Antona Sr-

vili tri vystavy — Ign4c Bizmayer, keramické
betlehemy zo Slovenska a keramika z Bur-
genlandu i Bratislavy. V m4ji tohto roku vy-
vrcholi projekt prezentaciou modernej kera-
miky oboch regiénov. Rozpracovana je spo-

lupraca SNM a SNG s prestiz-

e vvs

zdZitkom patrila ndvsteva
Johna Cagea v Bratislave.

nou Albertinou, ktora pripravuje
na Bratislavskom hrade vystavu
o zakladatelovi Albertiny, Alber-
tovi Saskom-TeSinskom. Mame
tiez rozpracované projekty s Le-
opoldovym muzeom vo Viedni,
Opatstvom v Klosterneuburgu

holca, vystipenie poslankyne Magdy Vasaryo-
vej k 20. vyrociu VySehradskej Stvorky i nedav-
na diskusia o Neznej revolucii po filme Novem-
ber 1989 ocami slovenskych dokumentaristov
s byvalou rakuskou velvyslankytiou na Sloven-
sku Gabriele Matzner-Holzerovou.

Zapajate sa aj do medzinarodnych projektov?
Ano, hlavne v ramci eurdpskej siete kulttr-
nych institatov vo Viedni (EUNIC — Euro-
pean National Institutes for Culture). Dva
roky som bola jej prezidentkou a dnes po-
kracujem v praci ako viceprezidentka. Spo-
lo¢ne sme pripravili Eurépsky festival poé-
zie, Eurdpsky festival dramy, festival Round
about Chopin, nés$ institat tiez koordinuje
literarne prezentacie v Hlavnej viedenskej
kniZnici a vlani sme sa
zapojili do §tvormesac-
ného Eurdépskeho fes-
tivalu kulttry v prestiz-
nej viedenskej institu-
cii MuseumsQuartier.
V ramci festivalu sme,
podla vzoru francuz-
skej Féte de la Musique,
navrhli unikatnu ,,Dlha
noc eurépskej hudby*
v den letného slnovratu
21. juna 2011, na kto-
rej sme uviedli novu,
na objednavku kompo-
novanu hudbu a litera-
taru deviatich krajin.
Koncert sa uskuto¢nil
v Ovalhalle Museums-
Quartier v spolupraci
s Eurépskym orchestrom sucasnych sklada-
telov a Eurdpskym férom skladatelov. Odoz-
va bola skvela.

Aka je skiisenost v nadvazovani trvalejsich
mi a sprostredkovani vzajomnej spoluprace medzi
nimi?
My samozrejme nemdzeme nahradit profe-
sionalne inStitacie. M6Zeme vSak byt mies-
tom prvého kontaktu. Mnohokrat nastartuje-
me trvala profesiondlnu spolupréacu partne-
rov. Funguje vSak aj opac¢na vézba: od minu-
1€ho roku sme napriklad partnerom dvojroc-
ného eurdpskeho projektu Etnografického
muzea vo Viedni, SNM a Muzea Ludovita
Stura, v ramci ktorého sa vo Viedni predsta-

a Univerzitou v Grazi. Dlhodobo
je pripravovany projekt Svetovych dni hud-
by, ktory pripravuje Spolo¢nost pre sucasnu
hudbu na rok 2013 s partnermi v Rakusku —
pre Vieden, Bratislavu a KoSice.

Mate nejaky osobitny projekt, ktory by ste ako
svoju srdcovii zaleZitost chceli v budiicnosti realizo-
vat? Aké sii vasSe osobné tizby smerom do budiic-
nosti?

Rada by som prezentovala vo Viedni slovensku
vytvarni modernu. Prvym krokom bude v maji
vystava ,,Poklady slovenskej moderny“ zo zbie-
rok SNG, a to z diel majstrov prvej polovice 20.
storocia. Bude to v paléci Porcia v centre Vied-
ne. Priala by som si, aby zarezonovala podobne
ako svojho ¢asu klucova vystava slovenskej go-
tiky, ktort sa mi v roku 2009 podarilo zrealizo-
vat v parizskom Muzeu stredovekého umenia.
Pokial ide o0 mna osobne, mojim dlhoro¢nym
snom je posobenie v Rime... Sny st na to, aby
bol zZivot este krajsi. Ale on pokracuje i tak —bo-
hatstvom kazdého dna. X

Viera POLAKOVICOVA vystudovala hudobnt
vedu na Filozofickej fakulte Univerzity Komen-
ského v Bratislave. Po roku 1989 absolvovala
staze v oblasti hudby, kultirneho manazmentu
a diplomacie v Dubline, Bruseli, Parizi, Oxfor-
de av Stokholme. V rokoch 1992-1993 bola
stazistkou na Ecole nationale d'administration
v PariZi so zameranim na medzinarodné vztahy.
Posobila ako dramaturg BHS a TIJl UNESCO
(1980-1985), neskor ako vediica Hudobného
informacného strediska SHF (1985-1993).

V rokoch 1993-1997 pracovala v sluzbach
MZV SR ako zastupkyna staleho delegata SR
pri UNESCO v Parizi, potom jeden rok v medzi-
narodnych organizaciach vo Francizsku. Od
roku 1999 bola vedticou Oddelenia vonkajsich
vztahov Hudobného centra, neskor vedicou
oddelenia slovenskych instittitov na MZV SR

a zastupkynou riaditefa na Odbore kultdrnych
stykov a krajanov. V rokoch 2003-2007 poso-
bila vo funkcii riaditelky Slovenského institttu
a kulttirnej radkyne Velvyslanectva SR v Parizi.
Nasledujtice dva roky zastavala poziciu general-
nej tajomnicky Slovenskej komisie pre UNESCO
na Odbore OSN a od februara 2009 posobi
ako riaditelka Slovenského institatu a kultirna
radkyia Velvyslanectva SR vo Viedni. Dlhorocnu
kariéru v oblasti kulttirnej diplomacie dopiiia
prednaskova a publikacna cinnost.
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HUDOBNE DIVADLO

Opera SND si hovie v zavetri

Hoci od vzniku profesionalneho operného divadla u nas az priblizne do konca
sedemdesiatych rokov (odhliadnuc od medzivojnového obdobia SND) mal Leos
Janacek na Slovensku priam domovské pravo, po osemdesiatom deviatom roku
sa z repertoaru nasich scén vytratil. Ak neratame KriSkove bratislavské Prihody
Lisky Bystrousky naplanované e3te , predrevolu¢nym” vedenim divadla, pocet
ponovembrovych inscendcii sa zastavil na ¢isle 2 (!): Banska Bystrica nastudo-
vala Jej pastorkyriu(1998), SND Kdtu Kabanovti (2003). Pre porovnanie, vieden-
ska Statna opera mala len v rozpiti maja az decembra 2011 na plagéte trojicu
Janackovych diel (Jendfa, Kdta Kabanovd, Zmrtvého domu).

Zvlastnou zhodou okolnosti, ktora je vsak ty-
picka pre vzajomne sotva komunikujuce slo-
venské divadla, sa Janacek po rokoch suchdt
dockal v kratkom ¢ase hned dvojnasobnej re-
habilitacie. V marci uviedli Jej pastorkynu tak
v opere Statneho divadla Kosice, ako i v SND
(i ked tu pod nazvom Jeniifa). No kym v kon-
texte dramaturgie koSickej opery znamena

inscenacia Janackovho chef-d ceuvre jeden
z najambiciéznejSich pocinov poslednych
dvadsiatich rokov, v SND predstavuje najjed-
noduchs$iu mozna volbu. Vdaka v$ak i za nu,
Leo$ Janacéek jednoducho na nasu prva narod-
nu scénu patri.

Obe spomenuté produkcie maju viacero styc-
nych bodov. Spéja ich nielen bezprostredna
terminova blizkost, ale i proveniencia tvorcov.
Rovnako ako Kosice, aj SND oslovilo na rea-
lizaciu Cesky inscenacny, tim vratane dirigen-
ta. Vysledky vsak boli rozdielne. Autor brati-
slavského hudobného nastudovania Jaroslav
Kyzlink mal sice k dispozicii technicky kon-
solidovanejs$i a Stylovo rozhladenej$i subor,
no z Janackovej partitiry sa mu nepodarilo
vyniest tolko emdcii, ako to dokazal Robert
Jindra v KoSiciach. Najmé na piatkovej prvej
premiére pdsobila Kyzlinkova koncepcia po-

merne fadne, akademicky, chybala jej intenziv-
nejsia, dramaticka pulzécia. V sobotu akoby sa
orchester ,,rozohrial“ a prispel k celkovo pozi-
tivnejSiemu dojmu z druhej premiéry.

Co sa tyka rezijnej stranky, z formalneho hla-
diska ani Michael Tarant (Kosice), ani Mar-
tin Otava (Bratislava) nejavili ambiciu vy-
znamnej$im spésobom narusit interpreta¢nu

A. KohUtkova [foto: J. Barinka]

tradiciu diela. No hoci na prvy pohlad mohla
vytvarne rustikalna, k javiskovému realizmu
inklinujuca koncepcia Michaela Taranta pdso-
bit konvencnejsie, svojbytnou interpretaciou
charakterov a vztahov medzi postavami prevy-
Suje o triedu bratislavskt (hoci vytvarne vzdus-
nejsiu a ,,odfolklorizovanu“) verziu.

Neviem, ¢i prave folklorne okovy su tou najza-
vaznejSou bariérou stojacou medzi Janacko-
vym dielom a dne$nym recipientom. A zrejme
si tym napriek predpremiérovym rozhovorom
nebol celkom isty ani reZisér Martin Otava.
Od folklorneho koloritu z velkej miery upustil
v choreografickej rovine (regratska scéna je
bez tanca, s naznakom Iudového zvykoslovia
sa stretneme len v svadobnom obraze tretiecho
dejstva), ale ¢o sa tyka oblecenia, rozhodol sa
pre kompromis (Iudové siluety farebne Styli-
zované do bielo-sivo-Ciernej Skaly). Kostymy

Petra Caneckého i priestorovo velkorysa a vy-
tvarne Cista scéna Jana Zavarského su z es-
tetického hladiska prijemné, reZijny vyklad sa
vsak postavit vyluéne na nich neda. Ten v pri-
pade Janackovej opery spociva vo vyrazne pro-
filovanych charakteroch postav, zdovodnenej
motivacii ich konania a zretelnych vzajom-
nych vztahoch. A v tomto ohlade Martin Ota-
va za koSickym Michaelom Tarantom o hodny
kus zaostal. Vlastne je otazne, o com Otavov
vyklad je, kedZe hrdinovia dramy sa na prvej
a druhej premiére lisili podstatne viac neZ len
v nutnej miere zavislej od individualnych oso-
bitosti protagonistov. [Odlisna herecka akcia
znejasnila napriklad motivaciu Lacovho ko-
nania: nevedno, ¢i Jentfu porezal nestastnou
nahodou (Miroslav Dvorsky), alebo zamerne
(Peter Berger). A hoci tato poznamka moze
posobit ako ,,hnidopisské® zabrdanie, v linii
vyvoja vztahu medzi Jentfou a Lacom po-
vazujem zretelnd a jednoznacnu artikulaciu
daného detailu za nie marginalnu.] Vyrazny
vykladovy nesulad nastal medzi
Kostelnickou Evy Urbanovej
a Lubice Rybarskej. Slavna ces-
ka sopranistka, ovencena za tato
janackovsku kreaciu vyznamny-
mi cenami (¢eské Thalia, kanad-
ska Dora Mavor Moore), si do
Bratislavy zrejme priniesla vlast-
nu predstavu o postave, ktora
rokmi vycizelovala do profilu la-
dovo hrdej aristokratky. Monol6-
gom o tazkom Zzivote s tyranskym
muzom v prvom dejstve divaka
priam priklincovala k stolicke.
Od ironicky pichlavého ,,A tak
bychom §li celym Zivotem...“ (ad-
resované Jentfe), cez pysné ,Ale
potom jsem si nesla posteskno-
ut...“ (smerom k svokre Buryjov-
ke), az po nenavistné LA tu mé
bijaval...“ (hodené do tvare opi-
tému Stevovi, synovcovi jej tyran-
ského manzela) podala esenciu
postavy, ako sa jej drzala po cely
vecer. Na méksie tony — mate-
rinska lasku k Jentfe, sucit s die-
tatkom, pochybnosti o sebe samej — nedoslo.
V druhom dejstve je Urbanovej Kostelnicka
najprv plna zasti, neskor presved¢éena o oprav-
nenosti hrozného skutku. V takomto kontexte
vsak pdsobi choroba z vycitiek svedomia v tre-
tom dejstve neodovodnene a prosba o Jendfino
odpustenie malo presved¢ivo. Az Spekulativnu
racionalnost Urbanovej koncepcie znasobova-
li prikre dynamické zlomy, popierajuce priro-
dzenu (,,napevkova®) plynulost janackovskej
frazy. V porovnani s vysoko $tylizovanou krea-
ciou Evy Urbanovej vyznieva Kostelnicka Lu-
bice Rybarskej ako jednoduché Zena, posobi
vSak — aj vdaka teplejsej farbe hlasu (hoci s ci-
telnym zlomom medzi registrami) — autentic-
kejsie a uveritelnejsie.

Rozdiely v uchopeni Jentfy Katarinou Juha-
sovou-Stiirovou (1. premiéra) a Adrianou
Kohutkovou (2. premiéra) maju prirodzeny
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povod vyplyvajtci z vekového i skusenostné-
ho odstupu oboch protagonistiek. Kym Juha-
sovej-Starovej najpriliehavejie svedéi roz-
mer temperamentnej dedinskej krasavice,
v ktorom sa autenticky uplatni jej pritazlivy
javiskovy vzhlad i svieZi, pekne dozrievajtci
a farebne sa obohacujuci lyricky sopréan, Ko-
hutkovej chvila prichddza v druhom dejstve,
v zhmotneni Zeny poznacenej zivotom. Mak-
kym, vrdcnym, zamatovo sfarbenym ténom

i neafektovanym, hlboko prezitym herectvom
priniesla na javisko ludské teplo, ktorého ab-
sencia v zna¢nej miere poznacila prvopremié-
rovy vecer.

Navstevnici druhej premiéry mali $tastie aj na
priliehavejSie muzské obsadenie. Miroslav
Dvorsky, zahraniénymi javiskami ostrielany
Laca, p6sobil v premiérovy vecer pomerne hla-
sovo unavene a herecky kliséovito. Mlady sloven-
sky tenorista Peter Berger, etablovany najma

M. Dvorsky, K. Juhasova-Stiirova,
M. Berackova [foto: J. Barinka]

v ¢eskom opernom priestore, vytvoril spevacky
perfektnu, Stylovo vzornu, herecky prirodzenu a
charakterovo krasne vygradovanu $tudiu Lacu,
ktory prejde duSevne strastiplnt cestu, kym sa
z citovo frustrovaného mladika stane zrelym,
vnutorne slobodnym muzom. Postava lahtikar-
skeho Stevu (na rozdiel od Tarantovho vykladu,
primieSavajuceho do postavy temné charaktero-
vé tony, sa Otavova koncepcia obmedzila viac-
-menej len na opilecké klisé) sadla spevacky vy-
borne disponovanému Tomasovi Juhasovi.
Najnovs$ia bratislavska Jeniifa symbioticky
zapada do aktualneho profilu Opery SND:
neurazi, v pripade Stastnej sdlistickej kon-
Stelacie moze priniest prijemny zazitok, o di-
vadelnej udalosti vS§ak nemoze byt reci. Prva
slovenska operna scéna si dalej hovie v poho-
dlnom zavetri.

Michaela MOJZISOVA

Leo$ Janacek: Jeniifa/hudobné nastudova-
nie: Jaroslav Kyzlink/rézia Martin Otava/
scéna: Jan Zavarsky/ kostymy Peter Canec-
ky/ zbormajster Pavol Prochéazka/Peter Ber-
ger (Laca, Steva), Miroslav Dvorsky (Laca),
Tomé4s Juhas (Steva), Lubica Rybarska, Eva
Urbanova (Kostelni¢ka), Adriana Kohuatko-
v4, Katarina Juhasovéa-Starové (Jentfa) ai./
Opera SND, premiéra 23. a 24. 3.

Zem Gsmevov na VSMU a otaznik pod ¢iarou

Bol to urcite dobry napad prekrocit drama-
turgické mantinely a zvolit si za absolventské
predstavenie Katedry spevu Hudobnej a ta-
ne¢nej fakulty VSMU operetu. Zem tismevoy
Franza Lehara zodpoveda tzv. striebornému
veku divadelného druhu, ktory pred siedmimi
rokmi nasilne vykorenili z regularnej bratislav-
skej ponuky. Narokmi dvoch hlavnych postav
tato partitdra nielenZe nezaostava za operou,
ale striedanim spevu s prézou nuti k eSte vyssej
obozretnosti.

Improvizované podmienky Umeleckej scény
SLUK-u v Rusovciach inscenatorov nezaskoci-
li a rezisér Pavol Smolik so svojim timom oZivil
hodnotnu predlohu v sviezej tprave. Overenou
kombinéciou jazykového originalu v hudob-
nych ¢islach so slovenskou prézou (spestrenou
miestami ¢eskymi i talianskymi vsuvkami) dal
moznost sélistom vyskusat si oboje. Hovorené
slovo v8ak nebolo prili$ rozvlacne a opereta bez
happy endu stavila na svoju najcennej$iu hod-
notu, ktorou je podmanivé hudba.

Zo zretelnejSich zasahov do povodiny treba spo-
menut nahradenie postavy Hlavného eunucha
dvojicou dievcat, o prinieslo —aj vdaka obsade-
niu Andreou Hulecovou a Lenkou Simkovou
— humor odli$ného druhu. Napriek technickym
limitom javiska sa rezisérovi i vytvarnikom (Stu-
denti VSMU Miroslav Kral a Ema Terenova)
podarilo jednoduchymi prostriedkami vytvorit
kontrastnu atmosféru dvoch zakladnych pros-
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tredi. Projekcie na visiacich platnach boli fareb-
ne vkusné, imaginativne a otvorenie proscénia
v pekinskom obraze navodilo raz velkej operety.
Urcite nebolo lahké vtisnat mladému ansdmblu
herecké prostriedky a operetnii nonsalantnost
spred storocia, no prave zbavenie sa kli§é prida-
lo Zemi tismevov na Zivosti.

Osobitu pochvalu si zaslazia ¢lenovia orches-
tra a zboru VSMU (zbormajsterka Zuzana
Holi¢kova) inSpirovani dirigentom Maria-
nom Lejavom. Zvladnut az veristickymi ¢rta-
mi nadychnutu partitiru a zdolat ju na takmer
profesionalnej drovni si vyZadovalo plné nasa-
denie, nadSenie a energiu vlastni mladej ge-
neracii. Osviezujuco pdsobili aj tanecné ¢isla
v choreografii Eleny Zahorakovej v podani
Studentov Katedry tane¢nej tvorby HTE

V solistickom obsadeni jasne dominoval Ju-
raj Holly ako Su-Cong. Po banskobystrickom
uspechu (Ferrando v Cosi fan tutte) preukazal,
Ze jeho prijemne sfarbeny a vo frazovani pri-
kladne makky tenor ma nielen mozartovské dis-
pozicie. Znie rezonancne v kazdej polohe, ¢isto
intonuje, citi vyraz, dynamiku a v neposlednom
rade m4 herecky talent. Po dlhom ¢ase optista
VSMU vsestranne pripraveny tenor. Eva Meli-
charikova (Liza) vlastni pevny a zvuény sopran
s prenikavymi vyskami. Mala by sa vSak zbavit
priliSnej ostrosti tonu, va¢Smi ho zaoblit a vy-
rovnat polohy, aby aj hibky mali farebny ob-
sah. Miksie znela Kristyna Vylic¢ilova ako Mi,

no pre objektivnost treba dodat, Ze ide o ovela
jednoduchsi part. Podobne ani tenorista Davi-
de Maggioni (Gustav) sa nemusel vyrovnavat
s exponovanymi tonmi, mohol byt v§ak rytmic-
ky presnejs$i. Minimalnu vokalnu plochu vyuZil
barytonista Ales Janiga ako Cang.

Napriek tomu, Ze po vlaniajsSom inscenacne aj
hudobne spornom Donovi Giovannim na za-
ver tohto akademického roka VSMU potesila,
neda sa pod ¢iaru nenapisat aspon heslovita
otazka. Kedy vzide zo Skoly novy dirigent, novy
rezisér, kedy instittcia vyskoli aspon tolko do-
macich spevackych talentov, aby bolo mozné
vyro¢nu inscenéciu zreprizovat? Inak ndm bu-
ducnost slovenskej opery nedopraje pokojny
spanok.

Pavel UNGER

Franz Lehar: Zem tismevov/veduci projektu
arézia: Pavol Smolik/hudobné nastudovanie:
Marian Lejava/scéna a kostymy: Miroslav
Kral, Ema Terenova/choreografia: Elena Za-
horakova/zbormajsterka: Zuzana Holi¢kova/
Eva Melicharikova (Liza), Juraj Holly (Su-
-Cong), Davide Maggioni (Gustav), Kristyna
Vylicilova (Mi), Ales Janiga (Cang) ai./Spe-
vécky zbor a Symfonicky orchester VSMU/
Umelecka scéna SLLUK, premiéra 25. 3.
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Také su vSetky... (v Banskej Bystrici)

Tretie banskobystrické nastudovanie opery
Cosi fan tutte bolo popri Mozartovej hudbe
a da Ponteho hre na lasku prehliadkou plazo-
vych hier zacinajucich golfom a konciacich
vodnym slalomom na jednej lyzi. Ich bizarné
podoby odstartovali ustredny pribeh inscena-
cie, ktora vsak stoji pevne na zemi a riadi sa
viac logickymi hudobnymi prikazmi nez ja-
viskovym senzualizmom. Nehrozi ani ,,lahky*
televizny format s nadmernymi testosteréno-
vymi mladikmi a sporo odetymi devami, hoci
»,eros“ je nespochybnitelne nosnym motivom
opery. Opavska Jana Pletichova-Andelova sa
rezijne realizovala bez modelovania psycho-
logickych charakterov, nezakopla ani 0 moz-
nu aktualiziciu pribehu, ale osvedcenymi
principmi commedie dell’arte zmenila
v notoricky znamom pribehu o vernosti
(¢i nevere?) postavy na babky. Dejova
zépletka s testom vernosti ostala, aj ten-
toraz ho Guglielmo s Ferrandom dobro-
volne podstupili, aby v zavere zistili, Ze
sa stali obetami vlastného experimentu.
Za ucinnej podpory svojich sndbenic
Dorabelly a Fiordiligi a za asistencie
dona Alfonsa a sluzky Despiny zistia to,
¢o Mozart povedal prostrednictvom Ba-
silia uz vo Figarovej svadbe, Ze ,,také st
vSetky...“ (cosi fan tutte).

Osvedceny a lacny pribeh z pera po-
divného abbého bol tretou spolo¢nou
pracou Mozarta a da Ponteho. Kym spo-
loc¢ensky aktualizovana buffa Figarova
svadba (1786) je spracovanim revolué-
ného Beaumarchaisa, Don Giovanni
(1787) majstrovskym Sperkom, Cosi
fan tutte (1790) vytvaraji nezvycajny
priestor pre uvahy o kvalite libreta, dobrych
mravoch aj o spolo¢enskom vyvoji, hoci ob-
jednavka prisla od samotného cisara Jozefa Il.
Je tsmevné, ako sa nad nemoralnym libretom
tohto diela svojho ¢asu pohorsovali Beethoven
i Wagner! Mozartovou motivaciou bol primar-
ne finan¢ny efekt a nasledne aj moznost ziskat
vacsi vplyv na viedenskom hudobnom dvore
plnom talianskeho operného (ne)vkusu. Pra-
covny imperativ Mozart polahky splnil v prie-
behu niekolkych tyzdiov.

V Banskej Bystrici sa vyrazne zredukovala
hudobna podoba opery. Jej udalosti sa odo-
hravaju na slne€nom pobreZzi v tieni paliem
a slne¢nikov, scénu dotvaraju lezadla, kabinky
na prezliekanie aj exoticki vtaci v klietke. Vset-
ko je symetricky presné, aj ked v realizécii nie
idealne synchrénne. Snaha inscenatorov po
klasickej dokonalosti je Citatelna a evidentna
od prvého tercetu az po posledny ansambel.
Niektoré inovativne postupy nasli pozitivny
ohlas najma u divaka (osobitne plavanie s plut-
vami po zemi ¢i na kolieskovej vodnej doske),
iné, skor len tradované gagy, ostavaju dnes uz
evidentne bez efektu (lie¢enie pomocou nad-
rozmerného magnetu) a niektoré st zasa len
recyklovanim situa¢ného klisé komedialnych

buffonad (pady, kopance atd.). Starinou za-
vanaju a iritujuco posobia najmé reakcie na
falo$né dejové emocie a naivné zameny identit
(Despina ako lekar ¢i notar, resp. Guglielmo
s Ferrandom prezleceni za Albancov...).

Cosi fan tutte stoja na troch principoch: solo-
vych partoch, ansamblovych ¢islach a recitati-
voch. Po dlhom ¢ase sa v Banskej Bystrici spie-
va komédia po slovensky, paradoxne je v nej
menej spevackej zrozumitelnosti ako v originali
s titulkami nad hlavou. A konfrontacnej komiky
nie je na javisku zase az tolko, aby kompliko-
vala textovl orientaciu. Zdoraznovat, ze Mo-
zart je pre spevakov hlasovou hygienou a Ze je
potrebny v dramaturgii, je zbyto¢né. Aky bol
vSak vysledok? Rozhodne kvalitativne rozdiel-

ny pri oboch obsadeniach. Nie kasirovana,
ale skuto¢na mladost, ktora dominovala na
2. premiére, dodala inscenacii spravny tempo-
rytmus, divadelny $vih a pribliZenie sa k mo-
zartovskym interpretacnym poziadavkam. Na
prvej premiére prevazovali skusenosti, avSak
reSpekt pred Mozartom prekryl neraz kvalitu
spevackych vykonov. V sextete postav zaujala
»hovicka“ Dominika Doniga, ktora obdarila
postavu Despiny spevackou lahkostou a priro-
dzenostou. U domécich sélistov bola interpre-
tacna kvalita r6znoroda. Katarina Perencse-
iova poznacila svoju Fiordiligi ¢astymi glisan-
dami a ostrou vysokou polohou, Simon Svitok
ako Alfonso skizol nezriedka vokalne aj herecky
do komickych muzikélovych poloh a Dusan
Simo alias Ferrando sklamal najmi v kantilé-
ne, vo vyvazenosti registrov, z ktorych prekazali
predovSetkym problematické a nedotiahnuté
vysky. Skoda, Ze hudobne skvelo citiaci Martin
Popovi¢ (Guglielmo) zbytocne tmavil. Hos-
tujucej Lucii Duchorovej (Dorabella) chybal
farebny kontrast a miestami i intona¢na korekt-
nost. Na 2. premiére sa stretli mladi, hostujuci
interpreti. Skvely bol najmd Marian Lukac
ako Alfonso, vokalne poddimenzované a menej
presvedcivéa bola Despina Heleny Becse Sza-

béovej. Dvojica ustrednych Zenskych postav
tieZ trpela nedostatkom farebnej diferenciacie.
Istejsia bola Radoslava Micova (Dorabella),
intona¢né nepresnosti poznacili Fiordiligi
Martiny Mudrej. Prekvapenim boli muzské
postavy Guglielma (Lubomir Popik) a Ferran-
da (Juraj Holly) s evidentne ,nevyspievany-
mi“, interpretacne Cistymi a posobivymi hlas-
mi. Dokonca ani herecka kostrbatost nebola
v ich pripade prekazkou javiskovej presvedci-
vosti. Najma v prestrojeni za orientalnych cu-
dzincov pdsobili komedialne, sviezo a zdbavne.
V tomto obsadeni vysli lepSie tak ansamble, ako
aj finéle jednotlivych dejstiev.

Bez problémov sa v mozartovskej partitu-
re zorientoval dirigent Igor Bulla, ktorému

Také st vSetky, 2. premiéra [foto: B. Koneény]

koncertantny princip v orchestri vyhovoval.
VyS§la mu i nastrojovo a tempovo narocne
diferencovana predohra, menej uspokojivé
boli recitativy. Chybal im najmé dramaticky
prvok. V celkovom pohlade vSak ostala snaha
inscenatorov o autenticku interpretaciu kdesi
na polceste. Nemozno jej sice upriet ambiciu
hladat spravny kla¢ k vykladu, no chybala
vécsia doslednost aj komplexnost realizacie.
Z Mozarta ostala v Banskej Bystrici len vzdia-
lena silueta.

Méria GLOCKOVA

W. A. Mozart: Cosi fan tutte/hudobné nastu-
dovanie: Igor Bulla/rézia: Jana Andélova-
-Pletichova/kostymy: Roman Solc/scéna
Jaroslav Milfajt/Katarina Perencseiova,
Martina Mudra (Fiordiligi), Lucia Ducho-
nova, Radoslava Mic¢ova (Dorabella), Dusan
Simo, Juraj Holly (Ferrando), Martin Popo-
vi¢, Lubomir Popik (Guglielmo), Dominika
Doniga, Helena Becse-Szabé (Despina),
Martin Popovi¢, Marian Lukac¢ (Don Alfon-
s0). Premiéra 16. a 17. 3. v Statnej opere

v Banskej Bystrici
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HISTORIA

Zjasnena noc AD 1600

Harmonické extravagancie na prelome renesancie a baroka

Vladimir RUSO
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G. Frescobaldi [foto: archiv]

Trilogia Vladimira Rusé Zjasnena noc AD 1600,
sa zaobera vznikom harmonickych extravaga-
nicii na pomedzi vrcholnej renesancie araného
baroka, vsima si ich tvorcov a odhalujemenej
zname, Casto prekvapivé kontexty savisiace s
dobovymi ladeniami a interpretaciou.

V roku 1594 boli Don Carlo Gesualdo da Venosa (1561-1613) s harfis-
tom Rinaldom dall’Arpa, lutnistom Francescom Rasi de Florentia (Fres-
cobaldi napisal na jeho ariu Or che noi rimena Capriccio) a suitou §lach-
ticov dva roky na navsteve vo Ferrare, ktorej cielom bola svadba s Ele-
onory d’Este. Za vlady hudbymilovnych kniezat D’Este patrila Ferrara
medzi najdolezitejSie hudobné centra Talianska. Uz zac¢iatkom 16. sto-
rocia posobili v tamojsej kapele vyznamni hudobnici ako Josquin, Jacob
Obrecht, Bartolomeo Trombocino, Adrian Willaert, Alfonso della Viola,
Maitre Jean de Ferrare, Cypriano de Rore a Antoine Brumel, neskor i
Jacques Wert, Francesco della Viola, Lodovico Agostini, Paolo Isnardi,
Alessandro Milleville, Giulio Giusberti a Ercole Pasquini. Vo Ferrare po-
¢ul Gesualdo hrat Luzzasca Luzzaschiho na archi¢embale Nicolu Vin-

centina z roku 1555. Podla Vincentinovej knihy L’antica musica ridotta
alla moderna prattica iSlo o nastroj s 36 klavesami v oktave a v dvoch
radoch nad sebou. Zoznamil sa tam aj s Luzzaschiho madrigalmi ,,per
tre donne nobile con strumento“. Pod dojmom tychto zazitkov radikalne
zmenil svoj hudobny $tyl a zacal pisat chromatické madrigaly. Luzzas-
chiho chromatické kompozicia pre klavesové néstroje sa zial nezachova-
li, pozname od neho jedinu tokatu pre organ alebo ¢embalo, dve fantazie
na cantus firmus, 2 kratke a 12 dlhych ricercarov. Luzzaschi ako peda-
g6g ovplyvnil svojho mladého $tudenta Girolama Frescobaldiho (1583—
1643) a prostrednictvom Gesualda aj Giovanniho de Macque (?1548-
50-1614) a jeho ziakov. Co viedlo Vincentina k zmene, ktoré ovplyvnila
hudobné myslenie celej epochy?

Kym boli stredoveké klavesové néstroje (organ, portativ, pozitiv, clavi-
organum, ¢embalo, clavicytherium, eschagqier, klavichord, dulce me-
los) ladené podla pythagorejského ladenia, s klaviatirou nebol problém.
Franko-flamsky lekar, astroném i astrolog a autor traktatu o hudobnych
nastrojoch Henri Arnault de Zwolle v§ak s pythagorejskym ladenim spo-
kojny nebol. V tomto najstarSom systéme ladenia totiz po Cistych inter-
valoch nasleduje ,,quinte-de-loup“ (tzv. vl¢ia kvinta as-es). Preto o nieco
znizil h a znacne cis, dis, fis a gis, aby ju trocha zmiernil. Uz okolo roku
1440 tak vytvoril zaujimavy systém, v ktorom dokonca aj H dur znie vcel-
ku ¢isto a jadrne. Tym sa zacal S00-ro¢ny zépas s akustickou anomaliou,
pythagorejskym koma. Ide o rozdiel medzi 12 ¢istymi kvintami a 7 okta-
vami nad sebou. Posledné his z radu ¢istych kvint v pomere 3:2 je totiz
0 patinu polténu vysSie ako ¢ ziskané prostrednictvom oktéav. Toto nové
ladenie opisal v roku 1482 Spaniel Bartolomeo Ramis de Pareja v trakta-
te Musica practica. Arnold Schlick v Spiegel der Orgelmacher und Orga-
nisten (1511) uvadza ladenie podobné Arnaultovi, no o nieco vylepsené.
Int variantu opisal Henricus Grammateus (alias Heinrich Schreyber) v
New Kunstlich Buech (1518). Dovtedy sa vsetko ladilo podla jedného
principu — kvinty sa upravovali tak, aby ,,vi¢ia“ bola ¢o najznesitelnejsia.
No uz v roku 1496 Gaffurius opisal ,,mesotono“, ktoré dalej rozpracoval
Pietro Aaron v Toscanello in Musica (1523). Toto stredotonové ladenie
bolo principialne odli$né od vSetkych dovtedajsich vratane pythagore;j-
ského: ladili sa totiz Cisté tercie (z tedrie pozndme malé a velké tercie, no
v praxi existuje i ¢ista tercia — velka tercia bez razov).

Ak sa klavesovy néstroj ladi podla rigor6zneho 2/3 stredoténu, vi¢ia
kvinta as — es vréi ako hladny vlk a akordy s nou st neznesitelné. Preto
Francisco de Salinas (1513-1570) opisal v De musica libra septima 2/7
systém a Lodovico Fogliano v Musica theoterica (1539) 1/4 systém. No
hoci st ovela jemnejSie, vi¢ia kvinta vréala aj tak. Preco sa i napriek tomu
stredotonové ladenie v Taliansku (a v organarstve v§eobecne) udrzalo az
do baroka a organari pren viedli tuhé boje? Toniny do troch predzname-
nani zneju totiZ v stredotone nesmierne €isto, zvonivo a nastroj ¢asto zis-
kava vdcsiu zvucnost. Preto boli az do baroka tieto toniny aj preferované.
Od renesancie azZ po barok v podstate nepozname skladbu pre kladvesovy
nastroj napisanti v As dur (v Temperovanom klaviri boli Preltdium a figa
in As povodne v G dur a transponované). Molové toniny zneja v stredo-
tone mimoriadne trachlivo. Rozmanitost charakteristik jednotlivych t6-
nin bola teda v stredoténe velmi bohata, pricom v rovnomernom ladeni
prakticky zanikla. Stredotdn sa udrzal dlho napriek ,,vI¢ej kvinte“ i pre
kréasu zvuku. Aj laik postrehne rozdiel v kvintakorde C dur zahranom na
klaviri a na ¢embale ladenom v stredotone. V stredotone posluchac ob-
javi nadherny zvonivy sizvuk. Aby vi¢ia kvinta neprekazala, Taliani na
¢embalach rozdelili klavesy es na es-dis a as na as-gis (napr. Giovanni
Battista Boni da Cortona v roku 1619, anonymné ¢embalo z Florencie
ulozené v Stokholme alebo benatske éembalo z roku 1620 v Russellovej
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zbierke v Edinburghu). Na takomto ¢embale sa odstranila vi¢ia kvinta,
lebo hra¢ si mohol vybrat nizke es v ¢ mol alebo vysoké dis v e mol, po-
dobne nizke as v f mol a vysoké gis va mol. Podobne fungovali aj chroma-
tické harfy so zvlastnymi strunami pre es, dis, as, gis. V toninach s vac-
$im po¢tom posuviek to vak stéle Skripalo. Gesualdo pisaval aj v Cis a
Fis dur, beda teda akémukolvek nastroju, ktory by chcel jeho madrigaly
sprevadzat! A Luzzaschi navySe pisal pre s6lovy hlas a continuo. Preto
Vincentino vymyslel archi¢embalo s 36 klavesami v oktave, na ktorom
boli ¢isté nielen vSetky tercie, ale aj kvarty a kvinty. Otto de Transunti-
ni postavil Clavemusicum omnitonum (1606) s 31 klavesami v oktave
a Fabio Colonna urobil ndkres Sambuca linea (1618), ¢embala so Styrmi
radmi klaves nad sebou, oproti ktorému je ,,Habov klavir” detskou hrac-
kou. Treba si vSak uvedomit, Ze v Ziadnom pripade neslo o snahu hladat
Svrttény a ich rady ¢i dokonca indické mody, bol to jednoducho dosledok
stredotonu a snahy naladit ¢o naj¢istejSie intervaly.

Zlozitu klavesnicu Vincentinovho archi¢embala zvladol Luzzaschi zrej-
me virtuézne, inak by neocaril Gesualda. KedzZe sa stal u¢itelom mladé-
ho Frescobaldiho, jeho Ziak musel nastroj doverne poznat. Jeho Pream-
bulum legatura (in g) modze v pdvodnom ladeni zniet ¢isto iba na nom.
Gesualdo bol néstrojom taky fascinovany, Ze to zasadne poznacilo jeho
tvorbu. A nielen jeho, ale aj Frescobaldiho a mnohych inych.

Autor tejto Studie bol pred mnohymi rokmi na prednéske profesora Lu-
igiho Tagliaviniho. Jedno ¢embalo mal naladené podla modernej rov-
nomernej temperatury, druhé v stredotone. Dokazoval, Ze Frescobaldi
(a ostatni talianski renesancni a ranobarokovi skladatelia) komponovali
na nastrojoch naladenych v stredoténe a ich skladby v nom vyzneja naj-
lepSie. Ked zahral Frescobaldiho chromatické skladby, bolo zrejmé, ze
¢embalo naladené v stredotdéne znelo nielen krajSie, ale lepSie sa v nom
uplatnilo aj dramatické napitie chromatizmov. Harmonické napétie tu
totiz stipa s poctom posuviek. V obdobi renesancie Taliani poznali tedriu
harmonického napitia, ktort storocia neskor sformuloval prave pros-
trednictvom stredotonového ladenia Paul Hindemith. Akordy od C dur
po A dur su studené, E dur je teplejsi, H dur horuci, Fis a Cis dur vreju,
Gis dur vréi a neda sa pouzit. Skladatelia ttto ,,teplotu® vyuzivali pri pra-
ci s emotivnym textom. Aj barokova tedria toninovych charakteristik je
odvodena zo stredotonového ladenia, v modernom rovnomernom straca
zmysel. Spominana prednéaska mi odkryla nové horizonty pri uvazova-
ni o dejinach a pre prax nové, respektive znovuobjavené spdsoby lade-
nia. Povod modulacii treba tiez vidiet v ladeni a v barokovej teérii farby
tonin. Objav tohto staro¢ného boja o ,,koma*“ je fascinujici a mé zauji-
mavé dosledky. Vo Viedni kedysi ladieval klavire vo velkych koncertnych
salach profesor Hanka zo Slovenska. Zacal ladit kvartu nadol od malého
a, potom naladil velkd sextu nahor, uz mal kvartsextakord A dur, od cis
naladil ¢ista kvintu nadol, mal kvintakord fis mol. To bol za¢iatok! Potom
pokracoval pomocou velkych sext a tercii. Niektoré kvinty vysli Cisté, iné
viac-menej temperované, ale tercie a sexty boli ,,zivé“. Bolo to excelent-
né ladenie. Ak bol klavir ,,chory“ a bez zvuku, toto ladenie ho ,,uzdravi-
lo“. I8lo vlastne velmi modifikovany jemny stredoton, v ktorom bola vi¢ia
kvinta odstranen a dalo sa hrat v kazdej tonine.

Don Fabrizio da Gesualdo (otec slavneho madrigalistu) privital vo svojej
akadémii Flama Jeana de Macque, ktory sa podpisoval Giovanni a jeho
ziakmi boli Giovanni Maria Trabaci a Ascanio Mayone. VSetci traja ob-
sadili v Neapole najdolezitejSie miesta organistov, no boli aj virtuézny-
mi harfistami, Trabaci krasne spieval. De Macque bol druhym organis-
tom popri Scipionovi Stellovi. V8etci mali arpa con tre registri, teda velku
chromaticka harfu. Organové skladby, ktoré napisali, sa dali hrat aj na
harfe, niektoré boli vyslovne tak oznacené, ako napriklad Trabaciho Toc-
cata secondae Ligature per Arpa a 4. Je notovana na 4 systémoch s g -kIt-
¢om, sopranovym a tenorovym c- klii¢om a basovym f- klicom (¢o sa vy-
borne ¢ita). Kombinacia organu a harfy sa dnes moze zdat zvlastna, lebo
ten isty ricercar znie na organe i harfe Giplne odlisne. Harfa ma v§ak oproti
organu i ¢embalu vyhodu flexibilného ténu, dynamiky a akcentov. Ricer-
car tak moze pdsobit Zivsie a jeho polyfonia zretelnejSie. Organy i harfy sa
ladili v stredotdne. Stredotdén tak vyprovokoval mnoZstvo disonantnych
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skladieb s mnozstvom modulacii a vyboceni do vzdialenych tonin, za kto-
ré by sa nemusel hanbit ani mlady Arnold Schonberg. Velmi disonantné a
chromatické skladby Taliani nazyvali stravaganze (extravagancie). A nie
je ich malo. Nepisali ich iba spominani traja skladatelia, ale aj Antonio
Valente, Scipione Stella, ktory bol bol ¢embalistom v Neapole a zachova-
lo sa od neho niekolko skladieb (Partite sopra Romanesca, Prima Can-
zon e Seconda breve Canzon), Giovanni Salvatore, Francesco Lombar-
do (pozname od neho iba krasnu Tokatu, Gagliardu a kratku trojdielnu
Partite sopra Fidele — Follia. Fantasia passagiata sopra Nasce pena mia
podla madrigalu Alessandra Striggia je dosial neznama), Gregorio Stroz-
zi, Carlo Farina, Gianpietro del Buono, Michelangelo Rossi a ktovie eSte
kolki. Gesualdo termin stravaganze nepouzival, cely jeho $tyl bol extrava-
gantny. Svoje skladby tak nenazyval ani Frescobaldi, ktorého ovplyvnili
de Macque, Trabaci a Claudio Merulo.

Za otca stravagantistov mozno povazovat Ercoleho Pasquiniho
(c. 1560/68 —1619), podla niektorych autorov prvého, kto pisal ,,durezze
& ligature®. Pasquini bol podobne ako Frescobaldi obdivovany zastup-
mi posluchacov pre virtu6znu hru na organe. Pre organ napisal 6 ricer-
carov, 6 tokat, ale aj Durezze e Ligature a Durezze, 11 canzon, Capric-
cio, 5 variacii na ostinatny bas — Ruggiero, Pasamezzo a dve Romanesky,
3 corrente a dve gagliardy a Madrigal passagiato sopra Anchor che col
partire na madrigal Cipriana de Rore (1515/6 — 1565). Tento madrigal
od ,,bozského Cipriana“ musel byt velmi popularny: Elias Nikolaus Am-
merbach ho uverejnil intavolovany bez zmien, no bez textu v roku 1583,
B. Schmid d. J. nan v roku 1607 skomponoval passagiato diminucie.
Rore komponoval diatonicky i chromaticky, pricom v chromatickych
madrigaloch pouzival aj vzdialené toniny. Pocas pobytu vo Ferrare sa
spoznal s Vincentinom a svojou progresivnostou vplyval na Luzzaschi-
ho i mladého Frescobaldiho. Pasquiniho durezze mozno v istom zmys-
le porovnat s francizskymi ,,préludes non mesuré“. Oba druhy skladieb
nemaju tému, melédiu, len sled harménii. Cembalové ,,préludes non me-
suré“ harmonie rozkladaju v arpeggiach a roznych pasazach, organové
»durezze“ zneju akordicky a kazdé sekunda ¢i iny disharmonicky atvar
tvrdo vréi. Preto sa hravali na méakkych principaloch 87, alebo 8°+8", inak
by boli neznesitelné. Pasquiniho Durezze e Ligature (in F) je dlh4 ,,bladi-
va“ skladba zakonéena tokatovym harmonicky jasnym tsekom. V dalsej

Rekonstrukcia archicembala
N. Vincentina [foto: archiv]

Durezze (in d) bludi podobne, zaver je Sokujuco na lahkej dobe, uplne
neuspokojivy. Napriek tomu st Pasquiniho stravaganze ltbivé a ako jeho
tokaty zneju velmi zvuéne, harmonicky su velmi podobné funkénej har-
monii. Pasquiniho virtuozitu mozno jasne vy¢itat zo skladieb, v ktorych
sa tiplne bezne vyskytuji dvaatridsatinové behy. Udaj o povodnom vyda-
ni Pasquiniho skladieb sa nezachoval. Bud neexistovalo alebo sa stratilo,
jeho skladby pozname z 6smych roznych rukopisov.

Girolamo Frescobaldi (1583-1643) nazyval chromatické a disonantné
skladby ,,durezze e ligature®, ¢o zrejme prevzal od Pasquiniho. Moderni
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skladatelia si myslia, Ze objavili klastre, no tie nie su vynalezom 20. storo-
¢ia. Frescobaldi v Toccate ottava di durezze e ligature (1637) hned'v dru-
hom takte viedol hlasy tak, aby na seba narazili v sekundach g, a, b nad se-
bou (takato trojtonova disonancia je u Frescobaldiho tiplne bezna).

Priklad €. 1: Frescobaldi: Toccata ottava di durezze e ligature

Cela tokata znie ako bluznenie, Ziadne pasaze a tokatové behy, iba 3-4
hlasné harmonické blidenie. V prvom dieli mozno po velmi podrobnom
Stadiu najst dva chromatické motivy ukryté v neprehladnom pletive hla-
sov. V druhom sa objavuje dramaticky synkopovany chromaticky motiv,
ktory dava tokéte pohyb. Motiv z prvych Styroch taktov sa objavuje eSte
dvakrat, no opét skryto. Tokata zacina aj kon¢i v F dur, no eSte v pred-
poslednom takte je dvakrat cis a v poslednom h. Pocit pévodnej toniny
je v zavere nulovy. V Preambule legatura in g znie v t. 4 sicasne ¢, d, €s,
vt. 16 e,f, g, a. Nie st to klastre?

*} Die Metronom - Angaben und dyaamischen Zeichen aind Zusiize des Herausgobors

Priklad €. 2b: Frescobaldi: Preambulum legatura zaver

V 7. takte zaznie priecnost cis-C (zmensena oktava), v nasledujucom A-
gis vbase a tenore. Frescobaldi v 6. takte pred zaverom vybocuje do b mol
a es mol, skoro ako Max Reger (!).

V Passacaglii (1614) sa to len tak hemzi posuvkami a chromatickymi
motivmi. Zac¢ina v B dur, kon¢i in g. Vrcholom Frescobaldiho fantazie
su zaiste vasnivé Cento partite sopra Passacagli (1637) — 100 variacii (!)
v origindlnom fantazijnom ,style brisé* a niekolkotaktovymi dlhymi tril-
kami, neustalymi modulaciami, meniacim sa tempom a metrom nad os-
tinatnym basom. Tonalny pléan je bohaty: d mol, F dur, ¢ mol, amol, d mol,
amol ae mol. V 8. takte od konca prvého dielu skoci do As dur, najoba-
vanejSieho akordu celej renesancie s vicou kvintou a cez b mol a Des dur
(1) sa vracia do F dur. Aj ked je nastroj naladeny ,,rovnomerne“, 8. takt
zdvihne zo stoli¢iek i dneSného posluchaca. Ak ide o historicky organ v
povodnom ladeni, v 8. takte stipne harmonické napéatie na okamih o 100
% a v kadencii sa postupne vytrati v pastoralnom, pokojnom F dur. Po-
tom vSak nasleduju ciaconna a dalSie variacie. Tychto 100 variacii je ka-
denciami rozdelenych do troch dielov: druhy je najdynamickejsi a naj-
dramatickejsi, treti postupne tichne a spomaluje sa. Ak je k dispozicii
»cembalo cromatico®, farebny i¢inok disonancii a modulacii sa este zvy-
$i. Frescobaldi v skladbe pouzil aj nizke as, aj vysoké gis, aj nizke es, aj
vysoké dis. Na ¢embale s minimalne 14 tonmi v oktave mozno tieto tony

| *¥ Lo indiouzicnt metroncmich od | seeni dinamict 8050 le ascisnte del revisare

zahrat ¢isto a uspokojivo. Toccata cromatica per I’Elevazione z Fiori Mu-
sicali (1635) je vyre¢nym dokazom Frescobaldiho nespitanej harmonic-
kej fantézie. Uz to vSak nie je iba harmonické bludenie, po kratkom tvo-
de nasleduje totiz ricercar s chromatickou témou. Ricercare cromatico
post il Credo (z Fiori musicali) ma nadhernt, barokovo stavanu kratku
chromaticku tému s priam architektonickym oblukom.

Priklad €. 3: Frescobaldiho chromatické témy: Ricercare cromatico

Podobne aj nasledujuci Ricercar ma v téme vzostupnu mald sextu,
klesajucu kvartu a potom chromaticky rad. Tieto témy st akoby vyte-
sané z kararského mramoru. Ostatné ricercary nie su chromaticky az
také extravagantné, no i v nich je mnozstvo chromatiky a disonancii,
vsetky sa vyznacuju hlavne prekrasnou polyféniou. Posledny ricercar
vo Fiori musicali je pathlasny, pricom piaty ostinatny hlas musi inter-
pret spievat so slovami: ,,Intendami chi puo che m’intend’ io“ (,,Poro-
zumejte ma, kto moze, ako ja sdm
vidim seba.“). Nebol by to vSak
Frescobaldi, keby piaty hlas jed-
noducho vypisal. Naopak, pone-
chava ho organistovi ako hadan-
ku, aby ho nasiel tam, kde je har-
monicky vhodny. Je zaujimavé,
ze viaceri vydavatelia nasli roz-
ne rieSenia. Frescobaldi postavil
pred organistu tazka alohu, hrat
Stvorhlasy ricercar i spievat pia-
ty hlas. Lahko mu ,ute¢ie” ma-
nual, ak sa privelmi sustredi na
hlas alebo ,hlas“, ak sa venuje
manudalu. Okrem toho, ked hral
Frescobaldi, organovy zvuk mal
za chrbtom a spievat musel do-
predu, ¢im sa hlas samozrejme
stracal. Asi preto prof. Tagliavini
na nahravke pouzil miesto hlasu
renesanénu pozaunu. Rovnaky
problém predstavuje Capriccio di
obligo di cantare la quinta parte senza toccarla, kde je vokalny part opét
vo forme hadanky a ,,soggetto cavato“ La, ut, ut, si, re, ut, si, la je tiez
zahadou, hoci niektori tvrdia, Ze pochadza z Roreho Missa Vivat felix
Hercules. Téma sa v capriccie sa zopakuje osemkrat, pricom dseky bez
nej su pomerne dlhé — 18 a 20 taktov. Znie v celych notéach, na jej vy-
spievanie je potrebné sa dobre nadychnut, no i tak ju na jeden nadych
zrejme nik nezaspieva. Toccata settima (Secondo libro) d mol je mimo-
riadne temperamentna a na Frescobaldiho ¢asy nadobuda v 11. takte
pred koncom nevidanu akceleraciu, pripominajicu virtuézny improvi-
zacny oSial. Zaver je uplnym protipélom, pokojné lakonické ,,bicinium
— minimal®, aky mal v zalube az C. Ph. E. Bach. V tenore sa desatkrat
zopakuje cis-d, vzdy s inym basovym ténom. Azda najkrajsie spome-
dzi Frescobaldiho stravaganze st chromatické capriccié (1626), ktoré
vSak s typickymi veselymi capricciami ,,alla francese“ nemaju ni¢ spo-
lo¢né. Capriccio Ut, re, mi, fa, sol, la je vo forme 12 variacii, v ktorych
skladatel chromatizuje diatonicky sled c, d, e, f, g, a. Je to dlha i tech-
nicky naro¢na skladba. Capriccio sopra La-Sol- Fa, Mi- Re-Ut tvori 10
partit (variacii) na klesajicu melancholickd tému a, g, f, €, d, cis, kto-
ra je rakom témy predchadzajtcej skladby. Obe capricci st reminen-
sciou na Missu Ut, re, mi, fa, sol, la Antoina Brumela (1460-1512/3),
ktory do roku 1510 pdsobil vo Ferrare. Frescobaldi motiv varioval so
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striedavym metrom z parneho na neparne a naopak, a zhustovanim ¢i
zrychlovanim pohybu, 6. a 9. variacia su celé chromatické. Ide o nad-
herné dielo preSpikované synkopami a réznymi komplikovanymi ryt-
mami. V prvom capriccie sa téma objavi ascendencne i descendencne,
teda ako v druhom capriccie a naopak v druhom sa objavuje téma aj
ascendencne, teda ako v prvom. Obe skladby su tak vzajomne posplie-
tané a hoci je téma rovnaké, prvé je durové a druhé molové. Capriccio
La, sol, fa, re, mi je echom slavnej Josquinovej omSe. Capriccio di du-
rezze pozostava z niekolko kratkych motivov kontrapunkticky spraco-
vanych, ktoré harmonicku splet zjasiiuja a ulahc¢uji vnimanie. V celej

Priklad €. 4: Frescobaldiho chromatické témy: Capriccio cromatico

skladbe sa 15-krat ozve klesajiica malé sexta, pravdepodobne reminis-
cencia na moteto Timor et tremor Giovanniho Gabrieliho. Harmonicka
odvaha v tejto skladbe mé istu logiku a nie je tak4 bezbreha (podla nas-
ho ucha Skoleného funkénou harmoéniou) ako v inych durezze. Nap-
riek nazvu capriccio znie tato skladba dramaticky az tragicky. Podobnu
harmoéniu maju madrigaly Frescobaldiho uéitela Luzzasca Luzzaschi-
ho a Gesualda. Stavebne velmi komplikované je Capriccio cromatico
con ligature al contrario. Dux a comes v strette su v prvej téme vzdy
v protipohybe, no nie cela téma, iba tri malé sekundy. Tato tému Fres-
cobaldi pouzil uz skor v dramatickom Ricercare quatro sopra Mi, Re,
Fa, Mi (1615) v uplne rovnakej podobe ako druhu tému. V Capriccio
cromatico druha chromaticka téma uz moto contrario nema, ani tre-
tia. Jednotlivé hlasy v skladbe takmer stale narazaji na seba v sekun-
de. Je to prekrasna disonantna skladba, velmi expresivna, pre dnesné
ucho znejuca exoticky aZ moderne. Vo Frescobaldiho diele patri medzi
najpreSpekulovanejSie a najdisonatnejSie skladby. Nie¢o podobné mo-
hol napisat len Gesualdo. Napriklad suzvuk cis, d, b, a by zapadol i do
,»hudby dneska“. Ako by tato skladba vyznela na archicembale?

Priklad €. 5: Frescobaldi: Fantasia Ms. Bayun

Dalsim Frescobaldiho chromaticky priam pitoresknym dielom je Fantai-
sie z Ms. Bauyn (Biblioteque Nationale, Pariz). Skladba by sa mohla vo-
lat Ricercar cromatico ¢i Capriccio cromatico. Velmi vyrazné a stale pocu-
telna chromaticka téma (4, e, gis, cis, c, h) vytvara na viacerych miestach
prie¢nosti, zafarbujuce kontrapunkt jemnymi disonanciami.

Skladba ma tri useky, v ktorych téma dvakrét zrychluje tempo.
V 4. takte od konca z nic¢oho ni¢ odrazu zaznie ¢isty g mol, pri¢om
skladba kon¢i dominantou v a mol (E dur).V 2. dieli sa k téme pripa-
ja synkopovana stala protiveta, ktora zrychlenému pohybu dava na-
liehavost a vzrudenie, Gstiace do taneénej triply v 3. dieli. Tazko zis-
tit, kedy Frescobaldi napisal tento maly skvost. Dvanast ovela dlh-
Sich a velmi komplikovanych fantazii Frescobaldi vydal v 1608 ako
»le mie prime fatiche“ (,,moje prvé pociny“). Prvé tri maju po jednej
téme, dalSie tri po dve, dalSie tri po tri témy a posledné tri maju Styri
témy. V tychto fantaziach je velmi komplikovana polyfénia. Zahrat
témy tak, aby ich poslucha¢ pocul, je velmi naro¢né. Fantaisie z Ms.

HISTORIA

Bauyn takmer kazdy oznacuje ako Fantdzia E dur. Akord E dur sa
sice v zavere kazdého dielu objavi trikrat, no comes nie je ,,in H,
ale ,,in a“. To znamena, Ze tonalne zakotvenie nie je E dur, ale ,,in
a“ kondciace otvorenym zaverom na dominante. Ricercare cromatico
zMs. Chigi Q IV 25 ma pokojnt chromatickt tému vyvierajicu z roz-
kladu G durového kvintakordu. V celom ricercare su niektoré takty
diatonické vyplnené rozkladom durového akordu a iné zostupnou
chromatikou a toto striedanie spolu s ¢udesnymi kadenciami vytvara
neobycajny obraz. Z tychto Frescobaldiho diel vidno, Ze ,,moderna“
20. storocia nie je modernou, ale iba nevydarenou reprizou nesko-
rej renesancie, jej ,,skaze-
nym dialektom“ (Burk-
hardt). Dnes v$ak na or-
ganovych alebo cemba-
lovych koncertoch pocut
Frescobaldiho napriek
jeho krase a modernos-
ti zriedka. Ked hraval na
organe 30 000 poslucha-
¢ov, medzi nimi mnohi
organisti, nemo pocuvalo
v uzase a Frescobaldi vraj
hral aj dlannami nahor, ako uvadza v roku 1674 isty Talian. Fresco-
baldiho skladby museli mat najvacsi aspech v autorovom predvede-
ni. Hovorili o iom ,,Il MOSTRO de nostri tempi“, t. j. zazrak nasich
¢ias. Frescobaldi a jeho flamsky sucasnik Sweelinck najviac prispeli
k oslobodeniu klavesovej hudby od intavolovania a napodobnovania
madrigalov a motet. Koreriom ich hry boli sice dimintcie violy bas-
tardy a kontrapunkt chromatickych madrigalov, obaja v§ak vytvorili
nové kvality. Frescobaldi hraval na talianskych renesan¢nych orga-
noch, ktoré boli oproti severonemeckym farebne chudobné. Chybali
v nich skupiny rozliéne menzuarovanych registrov — tzke principa-
ly, mikké copuly, rarkové flauty, nazardy, jazykové registre sdlové
i tutti. Na talianskych organoch budovali Siroko menzurované prin-
cipaly od 16"po 1°, zriedka mali flautu 8 a 4" na maksie registrova-
nie. V Rime existuje organ, na ktorom Frescobaldi hraval. Postavil
ho Luca Blasi (1599) z Perugie v San Giovanni in Laterano. M4 dva
manudly s velmi zaujimavym a neobvyklym rozsahom: pod obvykle
spodnym C su este klavesy H, B, A, G, F v kontra oktave (ako o sto
rokov neskor, 1711, staval Pierre Donzelague grand ravalement na
velkom barokovom fran-
cuzskom cembale). Oba
manualy sa odliSuju vel-
mi malo, na prvom su ok-
rem principalového radu
Flauty 8°a 4", na druhom
Flauta 4’a 2% a Cornet-
to, pedal je zaveseny. Ak
bude hrat na tomto or-
gane typicky nemecky
organista alebo Ameri-
¢an, bude bezradny. Ako
registrovat? Constanzo Antegnati v diele Arte organica (1600) for-
mou dialégu otca a syna opisuje rézne druhy kombinacii registrov
na organe v dome v Brescii, od ripieno (organo pleno) cez mezzo
ripieno ku s6lovym registraciam. Je doleZité si ich preStudovat, inak
by organista mohol bludit podobne, ako mlad4 ambicidzna klaviris-
tka, ktora hrala Frescobaldiho Toccatu nonu. Tempo i dynamika boli
naopak. Z Frescobaldiho tokaty urobila Debussyho preludium. Ho-
vorila, Ze si nechcela pokazit ,,vkus“ po¢ivanim organovych nahra-
vok. Jej vkus bol vytvoreny bez akychkolvek predstav o Frescobal-
diho dobe. Frescobaldiho efektn4 hra nevyplyvala z bohatej fareb-
nosti, ale z bohatej vyrazovosti, artikulacie a zmien tempa a metra.
V tvode spominany incentino o Frescobaldiho hre povedal: ,,Fresco-
baldiho tokdty su ako jemnd i vyrecnd rec, hned'rychla a pomald podla
vyznamu slov. Tdto hudba je v taktoch, ale do taktov sa nemoze vtes-
nat, podobne ako moderné madrigaly, ktoré su pomalé a hned briskné
a vkladaju do slov silné emécie.“ X
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G. Grisey [foto: archiv]

Adrian DEMOC

Gérard Grisey (1946—1998) studoval na trossingenskom konzervatoriu
v Nemecku, neskor na konzervatoriu v Parizi u Oliviera Messiaena. Pocas
tohto obdobia zaroven navstevoval hodiny u Henriho Dutilleuxa, ako aj
letné kurzy v Darmstadte s Ligetim, Xenakisom a Stockhausenom. V ro-
koch 1972-1974 ziskal prestiznu Rimsku cenu, t. j. Stipendium vo Ville
Medici v Rime, kde sa stretol s hudbou Giacinta Scelsiho. V roku 1973

zalozil spolu s niekolkymi dal$imi kolegami zoskupenie L Itinéraire. Ne- i
skor prehlboval svoj zaujem o zvuk ako taky §tidiom akustiky u Emila

Leippa v Parizi. V roku 1980 sa stal stazistom v IRCAM-e a zaroven aj
Stipendistom D.A.A.D. v Berline. Nasledne vyucoval kompoziciu na Ka-
lifornskej univerzite v Berkeley. Od roku 1987 az do svojej nahlej smrti
11. novembra 1998 vyucoval kompoziciu na parizskom konzervatdriu.

SPOMALENY CAS :

Po hlbsom spoznani Griseyho relativne nepocetného diela, ktoré tvori 26 :

skladieb, zaujme jeho neutichajuci zaujem o otazky organizacie hudob-
ného ¢asu — ¢asu vnimaného skladatelom, subjektivneho ¢asu vnima-
ného posluchac¢om, spomaleného (,,roztiahnutého®) ¢asu, zrychleného
(,stiahnutého®) ¢asu atd. Sam Grisey povazoval prave ¢as za to podstat-
né, ¢o ma byt tvarované a organizované skladatelom (Grisey, 2009).

Griseyho fascinicia ,,spomalenym casom® sa prejavovala uz v jeho :
prvych skladbach. Na po-

¢iatku 70. rokov sa viacero
skladatelov nezavisle od seba
zacalo zaoberat fenoménom
plynulych procesov, ktoré boli
v silnom protiklade k hlav-
nému prudu avantgardy 60.
rokov —

Ligetiho ,,mikropolyfonické
orchestralne diela (od Appari-
tions po Lontano), Xenakiso-
ve skladby ¢i niektoré Stock-
hausenove kompozicie (naj-
ma Stimmung). Toto nadSenie

pre postupné premeny, na rozdiel od fragmentarnosti serializmu, jasne :

dokumentuje aj v tom obdobi prave objavované dielo Giacinta Scelsiho.
Zaroven ho citit aj na poli elektroakustickej hudby tej doby. Luc Ferrari,
francuzsky priekopnik elektroakustickej hudby a Messiaenov ziak, ho-
vori o Messiaenovi ako o ,,nudnom skladatelovi“, ktory neovlada plynulé
prechody z jedného bloku do druhého. V 70. rokoch prechadzaju skla-
datelia od prace s montaZou a mikromontazou smerom k evolu¢nému,
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serializmu.  Velka :
ulohu tu samozrejme zohrali :

Gérard Grisey

-

procesualnemu ponatiu hudby. V USA sa presadzuje tzv. ,repetitivna“
hudba, ktorej pomalé premeny kratkych tonalnych ¢i modalnych frag-
mentov su v technickom principe podobné ranym skladbam Griseyho
alebo Tristana Muraila.

V 70. rokoch, ked Grisey Studoval hudobnt akustiku, prisla kone¢ne
technolégia, ktora umoznila podrobnu analyzu zvuku. Sonogram ako
vizualna reprezentacia zvuku v ¢ase priniesol nieco, ¢o bolo zrozumi-
telné tak akustikom, ako aj hudobnikom. V jednom z rozhovorov Gri-
sey povedal: ,,Bol som fascinovany spomalenym casom v Ligetiho hudbe
alebo v niektorych Stockhausenovych skladbdch, ale citil som, Ze tento
spomaleny ¢as esSte nebol naplneny hmotou (materidlom), ktory vyza-
doval: napliiali ho zhlukmi (klastrami) alebo chromatikou, ale to bolo

velmi odlisné od toho, ¢o sa podla mrnia malo odohrdvat v tomto druhu
casu. “Prave relativna zrozumitelnost sonogramov priniesla objavenie
materialu, ktory hladal. Vdaka sonogramom si uvedomil, Ze zvuk uz
nemoze byt dalej chapany ako jednoduché statické navrstvenie harmo-
nickych ténov, ale musi byt ponimany ako matéria, v ktorej rozne, sa-
mostatne nepostrehnutelné drobné udalosti ako napr. presné nasade-
nie a zanik ténu ¢i individualna amplitida kazdého alikvotného tonu,
maju vyznam pri vytvoreni charakteristickej farby, timbru zvuku. Po-
kus predviest tieto jemné zvukové detaily a umoznit tak posluchacovi
vnikntt do ,,hibky zvuku“ vyzaduje spomalenie celého deja v ¢ase. Tym
si Grisey pre seba vynasiel material, hmotu, ktorou mohol ,,napiiat
spomaleny ¢as, nasiel to, ¢o sa v nom ma ,,odohravat®. Prevadzanie
tychto jemnych zvukovych detailov do partitiry sa nasledne deje po-
mocou tzv. ,,inStrumentalnej syntézy“, techniky zaloZenej na vytvarani




zlozitého (harmonického alebo neharmonického) suzvuku pomocou :
jeho zékladnych prvkov — alikvotnych ténov, ktoré podobne ako v zvu-
kovej realite majt roznu dynamiku a nenastupujt naraz, ale v roznych :
trastu. Mozeme povedat, Ze Grisey vo svojej dalSej tvorbe zacina postupne
pracovat s uz dobre osvojenym ,,spektralnym® materidlom ako s urcitym

¢eny az v roku 1985, v urcitom obdobi sa tieto dve linie Griseyho smero-
Prvym velkym tvorivym uspechom, v ktorom sa opieral o svoje vysku-
my z oblasti akustiky, ,,inStrumentalnu syntézu“, a rézne procesy pre-
mienajtce zvukové kontinuum, je cyklus Siestich skladieb nazvany Les :

¢asovych odstupoch.

espaces acoustiques (Akustické priestory).

SKLADATEL MESIACA

zmysle ukonéenim jeho dovtedajsieho snazenia. Prave po nom bolo velmi
dolezité obohatit pravidla hry a zacat sa hlbsie zaoberat otazkou preruso-
vania kontinudlneho hudobného toku, ¢ize, inak povedané, otazkou kon-

stborom gest ¢i modelov. Kedze cyklus Les espaces acoustiques bol ukon-

vania — linia kontrastu a linia neprerusovanych procesov — vzdjomne do-
plhaju a prelinajt. Ako vystizny priklad skladby, ktora pracuje so stborom
priam archetypalnych modelov, mozno uviest kompoziciu Talea (1986).

Od tohto diela mozno jasne citit Griseyho

Toto monumentalne dielo je cyklom Sies-
tich skladieb s narastajucim néstrojovym
obsadenim vytvorenych v rozmedzi rokov
1974-1985. Tento cyklus sa stal akymsi la-
boratériom novych technik a procesov vy-
chadzajucich z prace s ,,akustickym pries-

Spektralizmus nie je systém.
Nie je to systéem ako seridlna alebo
dokonca tonalna hudba. Je to postoj.

posun od vicsinou ,,amorfnych statickych
ploch® smerom k detailnej praci s (mikro-)
rytmom, kontrastom, hudobnymi gestami
(smerovanie fraz nahor/nadol, pulz/sta-
tickost, zvuk/hluk atd.). S tymito gestami
potom pracoval podobne ako vo svojej pre-

torom zvuku“ (harmonickym spektrom,

mierou jeho harmonicity a inharmonicity, prechodom od harmonického
do neharmonického spektra, distorzie (skreslenia) atd.), ,,spomalenym® :
a ,roztiahnutym* casom. Vysledkom tejto prace je velmi svojsky, pritom

vsak ,,uchu blizky*“ hudobny jazyk.

Taziskom kompoziénej prace je premena samotného materialu z jedného
stavu do druhého. Forma cyklu a jednotlivych ¢asti nie je teda zaloZena na
doslovnom névrate hudobného materialu. Uz v tomto diele m6Zeme jasne
vidiet Griseyho celozivotné zaujatie pre rytmy, jemne nepravidelné peri6-
dy vychadzajtce z ludského tela ako napr. tepu srdca, dychu alebo chodze.
Tieto periody hudobne porovnava a preklada s ,,roztiahnutym* ¢i ,,stlace-
i dellaFrancesca) a menej vyrazne, no o to posobivejsie sa toto ,,viacéasové

nym*“ ¢asom.

Jednota cyklu ako celku je dosiahnuté cez formalnu podobnost jednotli-
vych Easti zaloZenti na spominanych ne-navratoch, postupnej premene
materialu, usekoch napétia a oddychu a dvoch vychodiskovych bodoch:

harmonickom spektre a periodicite.

G. Grisey Le Noir de I'Etoile Les Percussions de
Strashourg [foto: B. Desrus]

Téato hudba sa zjednodusene opisuje ako ,,spektralna“. Slovo ,,spektral- :
na“ viak opisuje len jednu z jej mnohych délezitych charakteristik. Nap- :
riklad Tempus ex machina, skladba doslova reprezentujica Griseyho
estetiku, je napisana pre skupinu bicich nastrojov s neurcitou tonovou
vyskou. To, ¢o robi Griseyho hudbu jedineénou, je prave spésob organi-

zacie ,udalosti v ¢ase“ a vyvoja formy.

doslej skladatelskej praxi— pocetné st rozne
druhy a podoby filtracii suzvuku (spektra), mutacie, roztahovania a staho-
vania hudobného materialu. Takymto striedanim hudobnych gest Grisey
dosiahol takmer dramatické vybudovanie hudobnej formy.

CAs VTAKOV, HMYZU, VELRYB...

Pocnuc skladbou Le temps et I'écume sa Grisey sustreduje na pracu s via-
cerymi ¢asovymi priebehmi naraz. St nimi: spomaleny — , roztiahnuty*
Cas, zrychleny — , stlaceny“ ¢as a ,,bezny hudobny ¢as“. Tento spdsob pra-
ce dosahuje svoj vrchol v skladbe L‘icone paradoxale (hommage a Piero

myslenie“ odzrkadluje v Griseyho vrcholnom diele Quatre chants pour
franchir le seuil. Vo viacerych rozhovoroch (napr. Baillet, 2000) poeticky
prirovnava tieto ¢asy k ¢asom hmyzu alebo vtakov (stlaceny cas), velryb
(roztiahnuty c¢as) a Iudi (bezny ¢as). Striedanie ¢i navrstvenie hudobnych

Casov sa stava hlavnou otazkou Griseyho kompozicnej prace, aj ked ne-
opusta svoje akustické modely, ktoré su ur¢itym polom na organizova-
nie ¢asovych $truktar. Napriklad v skladbe Vortex temporum sa pouzité
tri typy zvukového spektra (harmonické, ,roztiahnuté inharmonické*
a ,stlacené inharmonické®) a tri rozne ¢asy (resp. tempa: zakladné, viac

alebo menej roztiahnuté a viac alebo menej stiahnut¢).
i 'V obdobi prace na Quatre chants pour franchir le seuil Grisey spajal

GESTA A KONTRAST

Koncom 70. rokov dosiahla ,estetika kontinuity a praca so spektrom
u Griseyho svoj vrchol v skladbe Jour, contre-jour. Toto dielo bolo v istom

a syntetizoval skusenosti z akustiky a skdsenosti s vytvaranim procesov s
»amorfnymi“ zvukovymi masami (Les espaces acoustiques), riesil otazky
kontrastov a gest (Talea) a zaoberal sa stibeznostou viacerych hudobnych
casov (Vortex temporum, L’icdne paradoxale).
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Svoje celozivotné dielo zakoncil Grisey ,piesfovym cyklom*
Quatre chants pour franchir le seuil (Styri piesne pri prekracova-

ni prahu). Nahla smrt spdsobila, Ze dielo, ktoré bolo zamyslané :

ako rozjimanie o smrti v Styroch dejstvach, sa stalo jeho vlastnym
rekviem. Nézov je dvojznacny: symbolicky oznacuje odchod z toh-
to sveta a zaroven poukazuje na Griseyho fascinaciu akustickymi
prahmi— prahmi poc¢utelnosti, jasnosti ¢i hranicou medzi timbrom
a akordom.

V poslednych rokoch Zivota Grisey popri ,,svojich témach“ akoby hladal
novy vztah so zadpadnou hudobnou tradiciou. V tejto skladbe pre sop-

ran a 15 nastrojov pre seba znovuobjavil motivicka pracu. Grisey vSak :

GRISEY, MYSLIENKY

Spektralizmus nie je systém. Nie je to systém ako seridlna alebo
dokonca tondlna hudba. Je to postoj. Pristupuje k zvukom nie ako
k mrtvym objektom, ktoré mozno lahko a svojvolne premieriat vo vset-
kych smeroch, ale ako k Zivym predmetom so svojim zrodenim, dlZkou
Zivota a smrtou.

Nikdy som nezamyslal komponovat mikrointervalovo, aby som dosia-
hol rozsirenie 12-ténového systému na 24-ténovy, ale z nutnosti danej
povahou zvuku, ktord je v zdsade netemperovand.

Je pre mna velmi doleZité mat akoby ekologicky pristup k rozlicnym
zvukom, prijimat ich také, aké su, a skusit pre ne ndjst pravé miesto
alebo pravi tlohu v kontexte skladby.

Kazdy moze mat ndpad. Naozaj kazdy. Problém je mat este jeden
ndpad. A hlavny problém je vediet, kde a kedy priniest tento druhy
ndpad.

Existuji traja skladatelia, ktori na mria mali v mladosti znacny vplyv.
Messiaen, ktory bol Styri roky mojim ucitelom, pre jeho zmysel pre
farbu, harméniu a priehladnost. Na druhom mieste by som spomenul
Stockhausena pre jeho zmysel pre dramaturgiu, formu a ¢as. A na
tretom mieste je to Ligeti pre jeho nardbanie s roztiahnutym casom
a kontinuitou.

Hudbu by som rozdelil zhruba na dve kategorie. Do jednej patri hud-
ba zahrnajuca deklamdciu, rétoriku, jazyk. Hudba rozhovoru. Berio
a Boulez patria do tejto kategdrie — tak ako Schonberg a Berg mali
svoj sposob povedat veci prostrednictvom zvukov. Do druhej patri hud-
ba, ktord je viac stavom zvuku ako rozhovorom. Je to ako rozdiel medzi
Monteverdim, ktory hlavne rozprdva, a Ockeghemom, ktorého hudba
Jje svetom samym pre seba. A do tejto kategorie mozete dat napriklad
Xenakisa. (...) A ja k nej patrim tieZ. Mozno patrim k obom, no nikdy
nerozmyslam o hudbe v intencidch deklamdcie, rétoriky ¢i jazyka.
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tomuto pojmu oznacujucemu tradic¢ny
sposob rozvijania materidlu dokazal
vdychnut novu aktualnost. Dielo priam
prekypuje roznorodostou nalad, novos-
tou inStrumenticie a kompozi¢nymi
stratégiami vo vSeobecnom zmysle, ako
aj urcitym druhom ,sofistikovaného
zjednodu$enia“ a obmedzenia. Zakla-
dom jeho motivicko-tematickej prace je
totiz dvojtonova téma (!). Takuato Gspor-
nost pri exponovani materialu najdeme
aj v dal$ich castiach cyklu Quatre chants
pour franchir le seuil (napr. rozklad
trojzvuku v 2. ¢asti, interval duodecimy
v 5. Casti atd.). Pontka sa tu otazka, ¢i
Grisey na sklonku zivota nasiel ,,novy
vztah“ k tradicii eur6pskej hudby, k velikdnom typu Beethoven ¢i Stra-
vinskij, pre ktorych je takisto charakteristicka takato tspornost.

VYBER Z DISKOGRAFIE

Quatre chants pour franchir le seuil (Catherine Dubosc, sopran, Klang-
forum Wien, Sylvain Cambreling) KAIROS 2001 /distribucia Hevhetia
Les espaces acoustiques (Garth Knox, viola, Asko Ensemble, WDR Sin-
fonieorchester Koln, Stefan Asbury) KAIROS 2005 /distribucia Hevhetia

¢ Vortex temporum, Talea (Ensemble Recherche, Kwame Ryan)
ACCORD 1999
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Vo VYSIELANi RADIA DEVIN

Relacia Skladatelia, diela, interpreti, 31.5.021.00 h
Vortex Temporum | (Quasars Ensemble vedie Ivan Buffa.) Modulations (Ensemble

Intercontemporain diriguje Pierre Boulez.)
Relacia Skladatelia, diela, interpreti, 7. 6.021.00 h
Tempus ex machina (Les Percussions de Strasbourg)




Pasie podla Fransa Briiggena

V piatkovy veéer sa pred parizskym kostolom Eglise Saint-Roch kl'ukatil dlthy rad €akajdcich.
Barokovy chram ned'aleko Louvru, v ktorom odpocivaja Corneille i Diderot, sa stal svedkom

Bachovych Pasii podla Jana.

V ramci eurdpskeho turné zavital s Bachovym
dielom tyzden pred Velkou nocou do franctz-
skej metropoly Orchester 18. storo€ia, zbor
Cappella Amsterdam a dirigent Frans Briig-
gen. Sedemdesiatosemro¢ny Maestro, ktory sa
preslavil aj ako virtuézny flautista, nepatri len
k obdivovanym legendam tzv. hnutia starej hud-
by. Vseobecny respekt asi najlepsie vystihuju
slové talianskeho avantgardného skladatela Lu-
ciana Beria (1925-2003), ktori o nom povedal,
Ze ,nie je archeologom, ale velkym umelcom®.
S orchestrom dobovych nastrojov, ktory zalo-
zil v roku 1981, nahral minuly rok Jdnove pasie
pre label Glossa. Napriek nespornym kvalitam
nemdzem viak toto CD celkom odporucat. Set-
renie nahravacich spolo¢nosti tlaci umelcov pri
vécsich obsadeniach takmer vylu¢ne k nahrava-
niu ,live“. Vysledna zvukova podoba v tomto
pripade vznikla z viacerych koncertov a poslu-
chac sa tak pri poc¢uvani nechtiac ocita v roz-
nych akustickych prostrediach. Tento problém
sa najvyraznejsie tyka rozne ozvucenych zborov,
kde naru$a kontinuitu celku. Parizsky koncert
bol vsak zazitkom. Bachove paSiové oratérium
z roku 1724 je v porovnani so ,,slavnejsimi“
Matusovymi pasiami povazované za dramatic-
kejSie. Briiggen tento rozmer v8ak skor potla-

Cal a expresiu davkoval skutoc¢ne velmi citlivo.
Exaltované zvolania ,,Pane!“ v tvodnom zbore
Herr, unser Herrscher najskor stlmil do prosby,
pri opakovani ich potom nechal vyzniet s o to
vécsou dramatickou silou. Tazivost vstupu do
velkonoc¢nej drdmy umocnil aj zdmerne poma-
lym tempom, v ktorom disonancie drevenych
dychovych néastrojov nad kontinuom slacikov
vytvarali intenzivny pocit bolesti a Zialu. Bacho-
ve nadherné harmonizécie starych protestant-
skych choralov, ktoré v diele reprezentuju spo-
lo¢enstvo veriacich, pdsobili krasou a v plnom
zvuku takmer hedonisticky. Rovnako vyzneli aj
vstupy zboru (lud, knazi), no v ich interpretacii
mi chybala drama textov, ktoré niesli: ,,Ukrizuj
ho! — ,Mame zakon...“ — , Nie tohto, ale Bara-
basa! —,,Nemame krala, len cisara.“... Praveich
vyrazova sila a negativne konotécie viedli v mi-
nulosti k tomu, Ze toto Bachove dielo bolo ozna-
¢ené ako ,,antisemitské“. K najsilnejsim okami-
hom vecera jednoznacne patril ,,Petrov plac*
v podani postavy Evanjelistu, ktory si Bach pre
dramatické vypointovanie scény Kristovho za-
pretia pozical z Evanjelia podla Matasa. Dra-
mou boli aj absolutne ticho a nehybnost, ktoré
v chrame zavladli po slovach o JeziSovej smrti.
Naopak trochu nevyrovnane pdsobili na mna

Minkowského Schubert vo Viedni

,Varietas delectat,“ hovori stara znama pravda.
A k tejto pestrosti dnes v najznamejsich kon-
certnych salach neodmyslitelne patria koncer-
ty, na ktorych zneju diela hrané v duchu prin-
cipov historicky poucenej interpretacie. Ked
v roku 2009 vysiel na franctzskom labeli nai-
ve komplet Haydnovych Londynskych symfonii
s Les Musiciens du Louvre - Grenoble pod
taktovkou jeho zakladatela Marca Minkow-
ského, neprehliadol som na tejto live nahravke
logo viedenského Konzerthausu. Preto hned
ako sa na marcovom programe tejto institucie
objavili s rovnakou zostavou vSetky Schuberto-
ve symfoénie, nezavahal som ani okamih. Dovo-
dom navyse bolo, Ze ¢lenom tohto svetozname-
ho orchestra je uz niekolko rokov vo Svajéiar-
sku zijuci huslista Igor Kar§ko, pravidelny host
medzinarodného festivalu komornej hudby
Konvergencie. Z trojice viedenskych koncer-
tov, ktoré sa v Konzerthause konali pod hlavi¢-
kou Jarného festivalu, som navstivil prvy a po-
sledny. Vo Velkej sale som si mal teda moZnost
vypocut Prvii a tretiu symfoniu (obidve v D dur)
spolu so Symfoniou ¢. 4. ¢ mol ,,Tragickou®, na
zaver potom dvojicu zndmych Schubertovych
symfonii v C dur ,mala“ (€. 6) a ,velka“ (€. 9).
Niekto by mozno mohol Minkowského pristup

k partitdram Schuberotvych symfénii kritizo-
vat ako prili§ analyticky, mne v§ak imponoval.
V priezracnom zvuku bolo pocut kazdu frazu,
vyznel v nom kazdy detail,
sla¢iky hrali s nesmiernym
Svihom, dobové obsade-
nie navySe podciarklo ulo-
hu plechovych dychovych
nastrojov, ktorych funkcia
je v mohutnom zvuku mo-
derného symfonického or-
chestra nespravodlivo zre-
dukovana na harmonicka
vypli. Tu ,,Stiplavo“ znejice
akcenty dychov priam vyra-
zali dych, vnasali do hudby
okamihy dramy a dynami-
zovali jej priebeh. Vykony
hracov na dobovych dreve-
nych dychovych néastrojoch
pripominali technikou do-
konalostou i prepracovanym vyrazom vykon
komorného ansamblu. Ocenil som aj Specific-
ké farebné kvality tejto sekcie, ktora predci-
la i zvuk, ktory som poznal z nahravky Fransa
Briiggena s Orchestrom 18. storocia (Philips
2006). Minkowského pristup s Briiggenom ale

M. Minkowski [foto: archiv]
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vykony solistov v ariach, ktoré poetickou refle-
xiou biblického textu vnasaju do pasiovej dramy
kontemplativny a subjektivny rozmer. Briiggen
aj vzhladom na vek dirigoval minimalne, s ma-
ximalnou koncentraciou a uspornostou pohy-
bov. Vynikajuci hudobnici by dielo nepochybne
odohrali aj bez neho, jeho charizma vsak prepo-
zi¢ala veCeru auru vynimocnosti, vek a skuse-
nosti zase mudrost a hibku. Akokolvek zvlastne
to moze zniet, Pasie podla Fransa Briiggena“
boli najma krasne. Krasne spdsobom, o ktorom
v eseji o placi a hudbe piSe nemecky muzikolog
Hans Heinrich Eggebrecht: ,,Hudba nemoze
plakat. Neméze povedat: placem, pretoze pla-
c¢om sama nemdze byt. Moze byt smutnd, blizko
placu. Ale plakat mozZe len v spojent so slovom.
Potom ale dokdze pripojit k placu to, co slovo sa-
motné vypovedat nedokdze: ndzorny obraz te-
Glicich slz, smuitok, bolest a utrpenie, uteSujiicu
a oslobodzujiicu moc a tiez dévod placu. Nehovo-
ri to pojmovostou reci, ale tam, kde plac zdiela:
v bezprostrednosti, celistvosti a tprimnosti citu.
[ vtedy, ked hovori o bolesti placu kladie plac do
podusiek svojej krdsy. Inak to povedat nevie. Pla¢
Jje krdsny.

Andrej SUBA

spajala podobna koncepcia, akcentujuca Schu-
bertove klasicistické vychodiskd. Minkowsky
presnymi a uvazlivymi gestami starostlivo dav-
koval tempd, dynamiku i vy-
raz, ktorym vicSinou nechal
volnejsi priebeh az v strhuju-
cich finalnych castiach. Ra-
dost zo skuto¢ne vynimoc-
ného zazitku mi na prvom
koncerte kazila len kamera,
ktora sa niekolko metrov odo
mia cely ¢as prestvala na
kovovych kolajni¢kach. ,,Ni¢
to”, povedal som si. ,,Aspor
si v buducnosti budem moct
tento vynimocny zdZzitok spri-
tomnit prostrednictvom DVD
a na nasledujicom koncer-
te mdm miesto na balkone.”
Tam v8ak pri mne sedela
postarS§ia ddma s preboha-
tou bizutériou. Ak sa hoci len nepatrne pohla,
mal som pocit, Ze okolo Schubertovej symfonie
prebehlo stado alpskych krav. Skutocne auten-
ticky zazitok.

Andrej SUBA
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Don Giovanni alebo pomsta odborov

Hanekeho Mozart v parizskej Opéra Bastille

Na riaditelskych poschodiach vyskovych bu-
dov sa Casto svieti aj celt noc. Pani a damy vo
vyZzehlenych oblekoch chcu tak peSiakom kde-
si dolu v tieni ulic dat najavo, ze v zaujme ich
blahobytu a spokojnosti st od svitu do mrku
pripttani k pisaciemu stolu. Lenze podobne
ako mejkap na tvari unavenej asistentky toh-
to panstva kozenych kresiel st aj takéto svetla
ziariace do tmy velkomiest len obyc¢ajnou ku-
lisou zakryvajucou ludské tragédie a pribehy
odohréavajace sa medzi zufalstvom, rozkoSou
a roztopaSou, za ktorymi nezriedka stoja len

mocenské hry emocionalne otupenych financ-
nych goril. Michael Haneke, niekolkonasobne
oceneny rakusky filmovy mag (Biela stuha,
Pianistka, Funny Games a iné), sa vo svojej
opernej prvotine rozhodol preniest Mozartov-
ho bonvivana Dona Giovanniho do prostre-
dia nablyskanych firemnych palacov, blizsie
k oblakom nez k zemi, pricom sa pochopitelne
opieral o vlastné charakteriza¢né vyrazové pro-
striedky, tiahnuce sa jeho filmovou tvorbou tak
ako traja apokalypticki jazdci na obrazoch Va-
silija Kandinského. V Pianistke, jednom z jeho
najuspesnejsich filmov, sa objavuje stéle ta ista
scéna: ucitelka klavira, stojaca za zaclonou,
pozoruje krajinu za zvukotesne uzatvorenym
oknom. Haneke v tejto scéne sugeruje vakuum
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pod sklenenym zvonom, v ktorého sterilnom
prostredi pitve ludské duse, osudy, osobnos-
ti a ich slabiny — v pripade Pianistky bezodnt
nymfomaniu hlavnej protagonistky podla lite-
rarnej predlohy genialnej rakaskej dramaticky
Elfriede Jelinekove;j.

V parizskej Bastile sa do takéhoto sklene-
ného zvona pozerame z hladiska. Na scéne
Christopha Kantera vidime vpravo obrovsku
okennu stenu zvnutra firemnej loby na kto-
romsi z vys§ich poschodi budovy. Za 1iou sa
ty¢ia do noci vysvietené okolité mrakodrapy.

TN

Lavu stenu lemuju zase dvere do kancelarii
avytah, ktory privaza a odvéaza rodinnych pri-
slusnikov a priatelov firmy. Celkom vpravo,
v pritmi konferen¢nej miestnosti laskuje Don
Giovanni s Donnou Annou, dcérou majitela
firemného impéria. On — vysokopostaveny
manazér s typicky lezérnym postojom s ruka-
mi vo vreckach sivého saka (kostymy: Anette
Beaufays), ktorym sa snazi vyvolat dojem ne-
zavislosti a atraktivity, ona — uhladena, dobre
organizovana, tak trochu chladna a znacne
naivna dcéra otca s obrovskym postavenim
a tuénym kontom, ktory nie je ani trochu nad-
Seny z toho, Ze svoju dcéru pristihol s jednym
zo svojich kancelarskych Zrebcov. Ten si ale
po ,,fajronte* od §éfa nenecha do svojho sexu-

alneho Zivota rozpravat. Vrhne sa na bufetovy
stolik, jednym Smahom schyti tupy ndz z hli-
nikového servisu zavodnej jedalne a chladno-
krvne ho vrazi ,komandantovi“ do hrude. Do-
novi Giovannimu Michaela Hanekeho, ktory
vo svojich filmoch rozpréava najradsej o emo-
cionalnom chlade a grobianstve dne$ného
oligarchistického kapitalizmu, chyba eroticka
donjuanska pritazlivost juzanského ,macha“.
Napriek tomu muvten vecer podlahnu vsetky.
Erotomanka Donna Elvira, ktora ma oc¢ividne
problém s alkoholom a masochistickua tchyl-

D. Bizic a P. Mattei [foto: Ch. Duprat]

ku, i ,,gastarbeiterka“ Zerlina, dievca v sivej
Satovej zastere z upratovacej Caty. Peter Mat-
tei, ktory Giovanniho genialne nielen spieva,
ale i hra, je svojim skor nordickym zovnaj-
Skom s tak trochu drzym a cynickym vyrazom
idedlnym naplnenim Hanekeho predstavy
citovo vyprazdnenej hlavnej postavy, ktorej
jedinym erotickym atribatom je akurat tak za-
van moci vznésajuci sa okolo spolu s pachom
kozeného riaditelského kresla. Len jedinykrat
zavaha, jedinykrat sa zd4, Ze ho jeho nevia-
zany zivotny $tyl doZenie k skratu a nésled-
nému kolapsu: nachvilu stichne hudba a on
vysko¢i na rimsu vykloniac sa z obrovského
okna, spoza ktorého doliehaju zvuky ulice.
Nasleduje moment kratkeho napitia pred-
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tym, nez okno opét zabuchne a zlrivo sa pusti
do Sampanskej arie: Finch’han dal vino, calda
la testa... Vo finalnom Viva la liberta jedinym
pohybom brutalne strhne Saty okoloiducej
upratovacke — tomuto Donovi Giovannimu
uZ absolutne nie je ni¢ svité. A v scéne vece-
re namiesto klasického stolovania Zovialne
poziera sushi z donaskovej sluzby a svojmu
Leporellovi, ktory je mimochodom az na vzor
kravaty oblec¢eny presne ako on, vtisne dlhy
bozk na pery. Samozrejme nie z rozkose, ale
z roztopase.

Cineast Haneke sa aj v stolicke operného reZi-
séra prejavil ako nadany pozorovatel, pri¢om
sa mu jeho nazorovy koncept podarilo pretl-
mocit prekvapivo divadelne t¢inne. Mozartove
arie, ktoré maja v Donovi Giovannim netypicky
akény naboj, stavia premyslene a bez zbyto¢ne
Stylizovanej gestikulacie, ¢im preklada pribeh
tohto libertina do vyrazu dne$nej doby. Sustre-
denim pribehu na niekolko hodin noci a jedno
miesto sa mu podarilo zhustit pribeh a zvysit
katarzny efekt celkom v intencii Aristotelovej
poetiky.

Samozrejme, Ze v takejto javiskovej koncepcii
niet miesta pre scénu na cintorine ¢i pre vystup
komtuarovej sochy. Po Giovanniho eskapadach
je vak firemna loby uz davno cintorinom citov
a mrtvolu prisunie Donna Anna z kancelarie
v kresle na kolieskach. Aj v zavere poukazal
Haneke na to, Ze voci svojej hlavnej postave
prechovava len malo sympatii. Cestou do pekla
sa stala pre Dona Giovanniho takpovediac od-
borarska pomsta upratovacej ¢aty. Potom, ¢o
mu Donna Elvira do brucha vrazila ten isty hli-

nikovy noz, ktorym v tvode zavrazdil komtura,
sa ho zmocni Seda masa upratovacov a upra-
tovaciek v surredlnych maskach Mysiaka Mic-
keyho a vyhodi ho z okna. Nésledne si sadnt
na lavicku pod okennym frontom a prizeraja
sa zavere¢nému sextetu, ktory rozhodne nie je
moralnym ponaucenim. Viac-menej ndhodne
zosnovany pakt obeti Dona Giovanniho sa roz-
pada a vSetci zucastneni odchadzaju z ,,bitev-
ného pola“ zdrveni a zatrpknuti.

Séfdirigentovi parizskej opery Philippovi
Jordanovi sa aj v tento vecer podarilo naplnit
obrovské auditérium plne znejicim zvukom
mozartovského orchestra. Zamerne prerie-
dené a ,,deravé” recitativy pdsobili v kontexte
inscenacie ako vzlykanie a zadu$anie, basso
continuo sa drzalo mierne v izadi, takze archa-
izujuci zvuk orchestra nekolidoval so séman-
tickym posunom inscenacie. Celkovo podal
Jordan s vynikajuco disponovanym Orchestre
de I’ Opéra National de Paris dramaticky
strhujuicu a dynamicka interpretaciu. Po Wag-
nerovi a Straussovi dokazal byt Jordan uz aj na
mozartovskom poli pdsobivym exegétom po-
nukajucim inteligentny a premysleny pohlad
na jeho partitaru. Skvele ohybny baryton Petra
Matteiho bol so zurciacimi vySkami a zvodnos-
tou vo farbe vynikajucim naplnenim Hanekeho
rezijného konceptu, ktorému nemenej ispesne
sekundoval David Bizic ako Leporello. Podob-
ne aj Don Ottavio Bernarda Richtera. Jeho
v nasadeni hrdinsky pdsobiaci tenor zvladol
nastrahy partitury, a to aj v lyrickejSom Dalla
sua pace. Rozviklany a ostrejsi sopran Véro-
nique Gensovej ako zruinovanej alkoholicky
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Donny Elviry sa sice hodil do Hanekeho kon-
ceptu, no audiofilov a milovnikov mozartov-
ského spievania urcite nepotesil. Neurobila
tak ani Patricia Petibon (Donna Anna), ktora
sice oplyva obrovskou javiskovou prezenciou
a sympatickym hereckym nabojom, no jej ly-
ricky sopran mal miestami tazkosti udrzat
jednotné tempo s orchestrom a vyplnit obrov-
sky priestor nemalého auditéria opery. Paata
Burchuladze ako Komtur opit potvrdil svoje
kvality hromovo znejicim basom, no najvic-
$im zazitkom boli mladé, Cerstvé a farebné
hlasy Nahuela di Pierra (Masetto) a Gaélle
Arquezovej (Zerlina) alias ,gastarbeiterov
z upratovacej caty.

Parizska opera mé vo svojom repertodri dal-
$i skvost moderného a rezijne presvedcivého
operného divadla. Hanekeho Don Giovanni
s Philippom Jordanom za dirigentskym pul-
tom ma najlepS$iu Sancu stat sa kultovym mo-
zartovskym poc¢inom.

Robert BAYER

W. A. Mozart: Don Giovanni/hudobné na-
Studovanie: Philippe Jordan/rézia: Michael
Haneke/scéna: Christoph Kanter/kostymy:
Anette Beaufays/Peter Mattei (Don Giovan-
ni), David Bizic (Leporello), Patricia Petibon
(Donna Anna), Véronique Gens (Donna
Elvira), Bernard Richter (Don Ottavio) ai./
Opéra National de Paris, premiéra v Opéra
Bastille 15. 3.

Na tom nasem dvore vsechno to krakore

Weinbergerov Svanda dudak v drazd'anskej Semperoper

Zaciatkom dvadsiatych rokov predoslého sto-
rocia pdsobil v Slovenskom narodnom divadle
v Bratislave ako dramaturg a dirigent ¢esky hu-
dobnik a skladatel Jaromir Weinberger (1896—
1967). V tom ¢ase mal tento prazsky rodak za
sebou §tudia na prazskom konzervatériu (o. i.
u Vitézslava Novaka) av Lipsku (u Maxa Rege-
ra) a jeho hudba znela uz v Narodnom divadle
v Prahe i v Ceskej filharménii. Do Bratislavy
prisiel po kratkodobom pobyte v USA, kde na
konzervatdriu v meste Ithaka vyucoval sklad-
bu a tedriu. O Cosi neskor, v roku 1926, opit
uz v Prahe, siahol spolu s libretistom MiloSom
KareSom po romantickom namete o strakonic-
kom gajdoSovi v literarnom spracovani Josefa
Kajetana Tyla a vytvoril dvojdejstvova operu
s nazvom Svanda dudak. Jej premiéra v praz-
skom Narodnom divadle v roku 1927 (dirigo-
vana Otakarom Ostréilom) priniesla mladému
skladatelovi obrovsky uspech. Max Brod pre-
lozil vzapati libreto do nemciny a na uspe$na
premiéru upozornil Hansa Heinsheimera, po-
predného lektora Universal Edition vo Vied-
ni. Od roku 1928 putovala Weinbergerova
partitdra z Universal Edition do ruk mnohych
intendantov velkych eurépskych hudobnych

divadiel a diela sa ujali také dirigentské kapa-
city, akymi boli Erich Kleiber ¢i Hans Knapper-
busch. Svanda dudak sa hral napriklad v Neues
Deutsches Theater v Prahe, v Mnichove, vo
Frankfurte nad Mohanom, v Berline, Vied-
ni, Lipsku, Strasburgu, Brémach i Londyne.
V nemeckej verzii odznel v roku 1931 iv New
Yorku, ba dostal sa az do Buenos Aires. V tejto
prvej faze zaznamenal Gajdo$ Svanda dovtedy
neznameho Cesko-zidovského skladatela vySe
2000 uvedeni na vySe Sestdesiatich javiskach.
Doma vs$ak autor prorokom nebol, ¢asopis
»ometana“ bol napriklad vo¢i Weinbergerove;j
hudbe kriticky. NavySe, s nastupom nacizmu
bolo dielo pre Zidovsky pdvod autora na ne-
meckych javiskach zakazané a neskor sa tento
zakaz rozsiril i na ostatné okupované uzemia.
Weinberger napokon emigroval do USA, kde
vSak uz nevedel nadviazat na plodné prazské
obdobie. V Amerike napokon v roku 1967 tra-
gicky skonal.

Drazdanskd Semperova opera je jednym
z mala hudobnych divadiel, ktoré sa k sed-
liackemu chlapcovi — gajdosovi Svandovi,
nezachovali celkom macossky. Prvykrat bol
tento rozpravkovy ,dud4k® inscenovany na

jej javisku v roku 1930, v case, ked nemecké
hudobné divadlo ovladal hudobny expresioniz-
mus. Po troch rokoch sice jeho uvadzanie na-
cisti zakazali, ale dovtedy zaZil v DraZdanoch
34 javiskovych predvedeni, v oblubenosti teda
nezaostaval za hitmi typu Carmen, Traviata ¢i
Netopier. O dvadsat rokov neskér, v roku 1950,
sa tu dielo dostalo opat na scénu a opit bolo
jeho uvedenie sprevadzané velkymi ovaciami.
V marci 2012 prisla napokon Semperova opera
so Svandom dudakom v originalnej ¢estine. In-
scendcia vzbudila velky zaujem hudobne;j kriti-
ky, pochopitelne aj tej ¢eskej, ktora operu z do-
macich scén vlastne nepozna. Publikum, ktoré
z velkej Casti tiez o diele ni¢ nevedelo, ovencilo
premiérovy vecer nezvyklymi ovaciami.

V ¢om spociva sila Weinbergerovho Svandu
duddka? Na objasnenie by bolo azda najvy-
stiznejSie pouzit slova: jednoduchost a pri-
rodzenost v ndmete i hudbe. Obsah opery je
v podstate banalny: Svandu, ktory $tastne
zije v malom dedinskom domcéeku so svojou
milovanou Dorotkou, zldka elegantny a prefi-
kany zlodej Babinsky do velkého sveta, v kto-
rom je mozné vSelico vidiet a zaZit. V citovo
chladnom prostredi kralovského palaca sa
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—> postara Svanda svojim odusevnenym gajdo-

vanim o dobrud naladu a napokon zradi i svo-
ju Dorotku. Za bozk kralovnej mu v8ak hro-
zi Sibenica. Babinsky, ktory ma vSade prsty
a Dorotku tiez miluje, chce Svandovi pomdct.
Svanda vsak bozk zapiera a prepada sa do
pekla. Tu zatuzi opit po domove a Dorotke.
Cert vykazli pred nim jej prelud, Svanda mu
uveri a dostane sa do diablovho podrudia.
Zasa pomoZe vSadepritomny Babinsky, a tak
sa napokon, uz bielovlasi, Svanda a Dorotka
po dlhych rokoch odluéenia stretna a st vo
svojom malom dedinskom pribytku opét spo-
lu $tastni. Tato akoby z rozpravkovej truhlice
Bozeny Némcovej oprasent prihodu stvarnila
na scéne trojica mimoriadne harmonicky ci-
tiacich osobnosti: rézisér Axel Kohler, scé-
nograf Arne Walther a kostymérka Henrike
Bromber. Sujet vyrozpravali ako Svandovu
bajec¢nt a dobrodruzni cestu z rodnej dediny
(scéna pozostavala z miniatirneho prierezu
skromného sedliackeho domu a dopravnym
prostriedkom bol lietajuci kufor) do velkého
a dalekého sveta navnad a lakadiel. Kralovsky
paléc zaplnajuici celt scénu pripominal nie¢o
medzi obrovskym sklenikom a supermarketo-
vym skeletom, pocetny kralovsky dvor (akoby
obraz zo Snehovej krdlovnej) a prosty lud boli
neustale v pohybe, pri¢om kazda z tejto masy
postav (zbor a tanecnici) bola individualne
vyprofilované a vypracovani az do detailnych
pohybov, gest a mimiky. V priam genialne in-
scenovanej pekelnej scéne, kde nechybalo ani
obrovské ¢ertovo smrtiace koleso, sa sklenik
ponoril do ¢ervenej farby, javisko ovladli roz-
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pravkovo autenticki Certi a Certici a rézia sa
blysla nejednym skvelym napadom vynaché-
dzavych ,pekelnych® zabav. Uz pri dvihnuti
opony bol opticky zazitok z tohto divadelného
inferna taky fascinujuci, Ze sa celé hladisko
spontanne roztlieskalo. Na zaver posadil Ba-
binsky vyslobodeného Svandu zasa na lietaju-
ci kufor a spolu potom odleteli z pekla domov.
Nepokojny duch Babinsky tu vSak svoju put
neskoncil, ale vydal sa vzapiti za dalsimi dob-
rodruzstvami.

Z hlavnych postav vynikli hlasovo i herecky
Christoph Pohl ako Svanda, Marjorie Owens
v postave Dorotky a Michael Eder alias Cert.
Hlasovo, herecky i pohybovo brilantnu krea-
ciu Babinského stvarnil vo svojej materinskej
Cestine Ladislav Elgr. Pre ostatnych bolo na-
Studovanie diela v ¢eskom jazyku pomerne
tvrdym orieSkom. Publiku na druhej strane do-
pomohliv orientécii obligatne nemecké titulky.
Hudba Jaromira Weinbergera v§ak tlmoc¢nika
nepotrebovala. Uz prvé takty predohry sved-
¢ili o hudobnom jazyku nevSednej energie,
virtuozity, polyfénnej domyselnosti, bohatom
na prekvapujuce modulécie i panensky Cistu
melodiku. Weinbergerovi sa podarilo v¢lenit
¢esku ludovu piesen do velkolepo Struktiro-
vanej orchestralnej partitiry a dat celku akysi
novy revudlny ,,sound“. Miestami zapracoval
do partitiry originalne citaty nadrodnych pies-
ni, inokedy dal polke polyfénny pddorys fuga-
ta, skvele dokazal navodit jarmo¢nu atmosféru
a okrem toho si s neopakovatelnym instinktom
a kompozi¢nou bravarou vedel, kdekolvek
to potreboval, ,,pozi¢at“ hudbu svojich slav-

Svanda dudak [foto: M. Creutziger]

nych kolegov Janacka, Pucciniho, Smetanu ¢i
Dvoraka. V jeho diele azda niet jediného ,,hlu-
chého“ hudobného miesta. Weinberger Zenie
dej neustale dopredu a necha ho kulminovat
raz v ludovom tanci na zamockom dvore, ino-
kedy v ,,skurilnom* tane¢nom pochode certov
¢i v prostej nadhere ludovej piesne. Citatom
piesne Na tom nasem dvore viechno to krd-
kore, ktort vlozil Jaromir Weinberger v za-
dumcivom, priam lidndlerovsko pdsobiacom
trojStvrtovom takte do ust Stastnému paru
Svandu a Dorotky, skladatel napokon svoje
najvydarenejSie dielo uzatvara. O jeho najnovsi
uspech na scéne Semperovej opery sa velkym
dielom zasltzila i perfektna Sachsische Sta-
atskapelle Dresden s dirigentom Constanti-
nom Trinksom.

V jednom ¢lanku pre magazin Musical Ameri-
cazroku 1939 oznacil Weinberger sam seba za
skladatela minulosti. Mozno sa mylil a jeho ¢as
prisiel.

Agata SCHINDLER

Jaromir Weinberger: Svanda duddk/hudob-
né nastudovanie: Constantin Trinks/rézia:
Axel Kohler/scéna: Arne Walther/kostymy:
Henrike Bromber/choreografia: Gaetano
Posterino/zbormajster: Christof Bauer/
Christoph Pohl (Svanda), Marjorie Owens
(Dorotka), Michael Eder (Cert), Ladislav
Elgr (Babinsky) a i./Semperoper Drazdany,
premiéra 24. 3.
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Rozhovor

kola)
dikitin:

s Je to mdj vyraz,

Za ktorym
si stojim

Saxofonista Nikolaj Nikitin zostavil podla modelu americkychigeneracnych zoskupeni kvarteto, v kto-
rom sa stretli klavirista Gabriel Jonas, kontrabasista Juraj Grigldk a bubenik Jozef D6me. Napriek réz-
noredym zdanrovym vychodiskam hudobnikov je jeho album Personal Suite kompaktnou vypovedou,
Ktoranavzdory svojmu genetickemu zakladu v hudbe 60, rokov prehovdra sticasnym jazykom.

Saxofonisti zvycajne zacinajii s flautou a kla-

rinetom - na konzervatoriu si Studoval klarinet
a venoval si sa starej hudbe. Aka bola tvoja cesta od
klasickej hudby k jazzu?
Som z absolutne nemuzikantskej rodiny,
hudbe sa u nas nikto nevenoval. Ja som k nej
v§ak inklinoval od malicka a tuzil po hudob-
nych nastrojoch. Kedze som mal problémy
s dychacimi cestami, lekari odporucali hru
na flaute. Dal§im impulzom bolo, ked sa moj
otec stazoval predavacovi v Hainburgu, Ze
mi prekaza hluk pri strielani, a ten mu na-
miesto tlmica poradil, aby ma dal na hudob-
nu. Zacal som chodit na zobcovu flautu k Ot-
tovi Kuli¢kovi, ktorého dodnes povazujem za
najlepsieho pedagdga. Tym nechcem urazit
ostatnych, ale myslim si, Ze vysledky jeho
ziakov, napriklad Juraja Barto$a, hovoria za
vSetko. Dostal som od neho vynikajuce zak-
lady; dokézal byt na jednej strane prisny, ale
aj dostato¢ne motivovat. Na konzervatorium
ma prijali k Petrovi Drlickovi, av§ak klari-
net ma ako nastroj nepresvedcil, vraciam
sa k nemu az teraz. Na Skole som spoznal
hraca na historickych fagotoch, $almajoch
a dulcianoch Juraja Korca a zacala ma bavit
stara hudba. Zadovazil som si kornamusu,
gemshorn a v pomerne kratkej dobe sme
zacali spolu hravat. Neskor som zaskakoval
Korca v kapele Egona Kraka Chorus angelo-
rum a bol som na vazkach, ¢i si nezadovazim
dalsie barokové alebo klasicistické nastroje
a nebudem pokracovat so starou hudbou.
Vtedy som si vSak kupil aj prvy tenorovy sa-
xofon. Vedel som, Ze chcem hrat na tenore,
altka ma nikdy nelakala.

Pripravili Peter MOTYCKA a Robert KOLAR

Cim ta jazz presvedgil?
Bol som neskuto¢nym trémistom a pri klasickej
hudbe som sa nedokazal odreagovat tak ako pri
jazze. K jazzu som definitivne presiel v obdobi,
ked Juraj Korec odiSiel do Nemecka. Staré na-
stroje sezonne oprasim, pri poslednom hrani
som citil, ako som z toho vypadol a Ze to nema
vyznam, pokial sa tomu ¢lovek nevenuje naplno.

Vnimas paralely medzi starou hudbou a jazzom,
napriklad ¢o sa tyka improvizacného vkladu?
Silné paralely st ako v improvizacii, tak v rytme
a poriadku. Clovek musi mat GZasny zmysel
pre rytmus a vnimanie hudby, Cize nielen hrat
noty, ale tejto hudbe absolttne rozumiet. Skad-
senost so starou hudbou mi pomohla pri hra-
ni jazzu. Okrem toho pomaham organizovat
koncerty starej hudby na slovenskych hradoch
a zdmkoch a chcel by som vyskuasat fuziu jazzu
a starej hudby. Snad sa ndm podari zrealizovat
podobny projekt, ako robil Jan Garbarek s Hil-
liard Ensemble, pripadne John Potter s Johnom
Surmanom v Dowland Project.

Na konzervatériu si navStevoval hodiny jaz-
zovej harmonie a aranZovania u Matiisa Jakabcica.
Mal si spoluziakov, s ktorymi si hraval?

Zavidel som star§im kolegom Radovi Tarisko-
vi, Klaudiovi Kovacovi, Petrovi Solarikovi a dal-
$im, ktori boli silnou generaciou na jednej Skole
v ramci niekolkych ro¢nikov a mali moznost
spolo¢ného napredovania. Ja som nemal na
konzervatoriu nikoho, z mojich spoluziakov sa
jazzu nikto poriadne nevenoval. Maximalne sa
snazili o nejaké fuzie, ale nikto nemal zaujem ist
do toho naplno. Netvrdim, Ze by vSetci mali hrat

bebop, ale naozaj neviem, s ktorym zo spoluZia-
kov by som si dnes mohol zahrat na jednom
pddiu. V tych ¢asoch boli populdrne groovové
kapely, aj preto sme s mojou prvou kapelou do-
nekone¢na improvizovali na jednom akorde.

Neuvazoval si o rozsireni rozhladu na univerzite
v zahranici?
Problémom bolo, Ze som zacal neskoro. Prvy
saxofon som si kupil ako $tvrtak na konzerva-
toriu a na §tadium ma prijali az po roku. Mojim
cielom bola samozrejme univerzita v Grazi, 3j
preto som iSiel Studovat k Dusanovi Hascavovi.
Zaroven som si chcel doplnit vzdelanie, preto
som sktigal hudobnu teériu na VSMU aj hu-
dobnu vedu na Filozofickej fakulte UK. Vybral
som si tedriu, pdvodne som chcel spravit len
bakalara a medzitym cvicit na Graz, ale mal som
nehodu, zdravotné problémy a celé sa to skom-
plikovalo. Preto som chodil aspoii na sikromné
hodiny k Harrymu Sokalovi a Andymu Midd-
letonovi. Bolo to velmi in$pirativne! V piatom
ro¢niku na univerzite som si zalozil rodinu, na-
rodil sa mi syn Aram a na pobyt vonku som uz
nepomyslal.

Nepocitujes to ako manko oproti kolegom, kto-
ri sksili Berklee alebo Graz?
Urc¢ite by ma to posunulo dalej a stale zvazu-
jem névstevu zahrani¢nych kurzov, pripadne
sukromnych hodin, ktoré st z mojho pohladu
najpohodlnejsie. Upokojuje ma vsak to, Ze ma
medzi seba prijali hudobnici, ktori maja so
$tadiom v zahrani¢i skdsenosti. S viacerymi
z nich, napriklad s Lubom Sramkom, pomerne
uzko spolupracujem.
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Spominal si konzultacie u renomovanych saxo-

fonistov - ako ta ovplyvnil kontakt s tymito hudob-
nikmi?
Harry, ktorého do Hlavy XXII priviedol Dodo
Sosoka, vo mne zavibroval velmi pozitivne. Ne-
mal som vtedy Ziadne skdsenosti s prevadzkou
klubu a ked dosli slovenski hudobnici, zvy¢ajne
nadavali a mudrovali bez akéhokolvek know-
how o tomto biznise. Harry dosiel a povedal:
»Mds tu zIlé mikrofony, apardt aj rozostavenie,
tu je moja adresa, toto ti viem poskytnut zadar-
mo, v tomto ti viem poradit.“ O mesiac priSiel
s ponukou koncertu svojej kapely s Jojom Ma-
yerom, Jojo potom priniesol vlastny projekt,
jeho manazér dostal dobré referencie a odpo-
rucil Poogieho Bella, Lennieho Whita... Harry
mi velmi pomohol a keby nebolo jeho, nehral by
mozno Juraj Griglak minuly mesiac sériu kon-
certov s kapelou Poogicho Bella, pretozZe je to
fungujuca retaz udalosti a ludi.

Klub Hlava XXII bol miestom stretnuti doméacej

jazzovej komunity. Preco dnes nema Bratislava jedi-
ny regularny jazzovy klub, akych je v Prahe, Varsave
alebo v Budapesti niekolko?
Som velmi skepticky, ¢o sa tyka bratislavskych
klubov. Nedavno som hral v prazskom Jazz-
docku; nehovorim o tom, zZe tam bol $pickovy
zvuk alebo vynikajuci akusticky klavir, ale hrali
tam v ramci vecera tri kapely — prazské trio,
Studentsky bigband z Cambridgeu a nase kvar-
teto. VSetky koncerty boli vypredané, bolo tam
vela mladych posluchacov. A to je v Prahe devat
miest, kde sa kazdy vecer hré jazz. Nevravim, ze
to tam maju jazzmani lahké — problém nizkych
honorarov je znamy, aj ked prazské kluby na
druhej strane neustéle investuju do interiéru,
hostesiek alebo udi, ktori vytvaraju atmosféru.
Videli ste u nas ¢asnika, ktory pri utierani poha-
rov pozorne pocava jazz? Na Slovensku, kde ti
pustia do pauzy Elan?! V Cechach je iné kultura,
myslenie. Uz Dodo So$oka vravel, Ze Bratislava
je prekliata a nikdy nebude mat dobry jazzovy
klub. Ked som ako konzervatorista zacal cho-
dievat na koncerty, hravalo sa na r6znych mies-
tach — v Jazz Café, Galerke, Hystérii... Na kon-
certoch bola vyborna atmosféra, bol problém
najst miesto na sedenie. Dnes je to inak — ziaden
priestor v Bratislave anilen neaspiruje na to, aby
sa stal komunitnym centrom pre jazzmanov.

Hlava XXI1 v§ak takym miestom pred niekolky-
mi rokmi bola.
Ano, pretoze samotni muzikanti mali potre-
bu takého miesta. Prebiehali tam nedelné jam
sessions, krsty albumov, hudobnici tam osla-
vovali narodeniny. Po koncerte na festivale Viva
Musica! sa jamovalo prave v Hlave, hudobnici
tam bezne skusali, nechavali si tam nastroje...
Podobné miesto dnes muzikantom chyba, ale
ludom zrejme nie, pretoZe na koncerty chodia
velmi malo. Uzasnym umeleckym miestom je
dnes Café Scherz, kde sa stretavaju osobnosti
z politického i kultirneho zivota. Mdm dojem,
Ze vsetci v tom vidia len kaviaren, ale prehliada-
ju potencial toho miesta.
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Spolu s Erikom Rothensteinom pripravujes sé-
riu moderovanych koncertov Spoznaj jazz a minuly
mesiac ste s LuboSom Sramkom v priestoroch Stu-
dia SND rozbehli interaktivny workshop In medias
jazz. Podobny spdsob priblizenia jazzu poslucha-
¢om je v nasich koncinach unikatny...

Zakladom prvého projektu bola zostava sexte-
ta NikiStein, ktora sa od roku 2004 variabilne
menila — objavovali sa tam Matu§ Jakabcic,
Lubo§ Sramek, Michal Motyl, Pista Bartus,
Vlada Kostadinovi¢... Hrali sme autorskd hud-

bu a kazdy z nés prinasal vlastné aranZmany.
Vkusom sme boli diametralne odli$ni — ja mi-
lujem jazz konca 60. rokov, napriklad Miles
Davis Quintet, Erik zasa west coast a cool jazz
konca 50. rokov, Michal Motyl'ma univerzalny

»zaber®. Otazku, ako to celé zladit, sme vyriesili
zvolenim jedného skladatela alebo obdobia na
kazdom koncerte. Hrame nase skladby zaran-
zované v duchu Duka Ellingtona, Theloniousa
Monka, Charlieho Parkera, Horacea Silvera...
Neusilujeme sa zachytit len $tyl daného skla-
datela, ale aj to, ako by on vnimal konkrétnu
skladbu. Bolo zaujimavé sledovat, ako sa ka-
pela dokaZe na takomto repertoari zosynchro-
nizovat. Séria Spoznaj jazz ma tspech, aj ked
slovenské publikum nerado aktivne vstupuje
do koncertu. Videl som to aj na prvom koncerte
cyklu In medias jazz, kde som mal dojem, akoby
ludi moderovanie v istom zmysle otravovalo.

Problémom mozno boli zloZito Struktirované
skladby, na ktorych ste neprehladne demonstrovali
moznosti prace s témou, formové usporiadanie, in-
Strumentaciu...

Nechceli sme robit vychovny koncert pre deti,
poslucha¢ musi disponovat istym stupriom ve-
domosti. Mnohi vnimali pozitivne, Ze to bolo
neformalne, uvolnené a vtipné. Na dalSom
koncerte uvedieme jednoduchu ludova pie-
sen, na ktorej ukdZeme spdsoby aranzovania.
Na bossa nove zasa predvedieme moznosti
inStrumentéacie, ako znie téma sdlovo, v duu,
triu, ako sa d4 vyuzit skupina néstrojov. V za-
hrani¢i maju takéto koncerty uspech, nap-
riklad v Budapesti organizuje ¢osi podobné
Kornél Fekete-Kovéacs. S napadom prisiel Lu-
bos Sramek, posledny rok sme to dohadovali,

vymyslali, a nakoniec tomu dali formu. Kazdy
¢len ansamblu predstavi v ramci cyklu svoju
kompoziciu a vlastny aranZman.

S Lubosom Srimkom si nahral aj koncertny
album Live in Murmansk 2011, ktory poniikas
prostrednictvom vydavatelstva Real Music House
na bezplatné stiahnutie. Ako funguje tandem osob-
nosti s tipine rozdielnym spdsobom komponovania?
Spolupraca s Lubom je v istom zmysle parado-
xom; v niektorych pohladoch na hudbu sa stret-
neme — obaja mame radi Toma Harrella, orches-
tralne veci alebo klasiku, ale napriklad v nazore na
stcasnu tvorbu Wayna Shortera sa diametralne

rozchadzame. Cesta absolttnej hudby a absolt-
neho vyrazu, ktort na Shorterovi milujem, Lubo-
vi nehovori vela. Lubo§ ma rad usporiadané veci,
drobnokresby, polyfénie, kontrapunkty, v po-
slednej dobe sa venuje skladatelom 20. storocia.
Vo svojom prejave je naozaj osobity, ¢o vnimam
pozitivne. Moja hudba je o €istych, jednoduchych
plochach — prave na dalSom albume by som chcel
viac pracovat s tichom. Idem skor po jednodu-
chosti a spontannej muzikalite, o je zdmer, ktory
sa samozrejme nemusi vzdy vydarit.

Nedavno si uviedol svoj kvartetovy album Per-
sonal Suite, ktory podla nas prisiel relativne nesko-
ro, akoby si nechaval svoje napady, témy a ich spra-
covanie dozrievat. Kolko trvala samotna priprava
materialu?

Potrebu spravit album som mal uz niekolko ro-
kov, ale necitil som sa na to. Ciastoéne ma do toho
,»dokopal“ jeden z mojich najblizsich kamaratov
Roébert Pospis, ktory mivravel, aby som albumom
uzavrel jednu Zivotnu etapu. Jednu z prvych tém
Bolero som napisal este v roku 2005, potom som
mal zdravotné problémy, narodil sa mi syn, zba-
vil som sa klubu a zacal sa naplno venovat hud-
be. Popri rozli¢nych projektoch som v§ak nemal
svoju kapelu, a preto som zostavil kvarteto. Chcel
som tam mat bubenika Jozefa Domeho, pretoze
sa mi paci, ako hra jazz, jeho vyraz, charakteris-
tika. Oslovil som Juraja Grigldka a Gaba Jonasa
a po prvej skuske som pochopil, ako dobre som
urobil. Kvarteto napina genera¢nu pestrost, kaz-
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dy z nich je nielen vynikajucim muzikantom, ale
predovsetkym velmi osobitym ¢lovekom. Sklad-
by na albume vznikali dost sponténne v jednom
obdobi, je tam vnutornd podobnost s intervalo-
vou pracou, preto forma suity. Zhromazdenie
materidlu, priprava, premyslanie a dlhé rozhovo-
ry o hudbe trvali niekolko rokov, aktivna pripra-
va, ked uz boli hotové témy, asi polrok.

Ako vnimas spomenuty generacny model?
Myslim si, Ze mlady umelec sa ma obklopit star-
$imi, skuasenej$imi hudobnikmi. Samozrejme
idealne je, ked je prizvany, ja som to urobil naopak,
kedZe som ich do projektu prizval ja. Mojou filo-
zofiou je cesta pokory a neustalej tizby vstrebat
nieco nové od skusenejsich. Ked prislo k hudbe,

odpadli vietky vekové rozdiely, stanovili sme ab-
solitnu hierarchicki rovnost. Mimochodom,
prichod do $ttdia bol pre mna absolutnym zazit-
kom, pretoze sme niekolko dni neriesili ni¢ iné,
len hudbu. Nahraval som uz aj predtym, ale toto
bol jeden zo silnych momentov mojho Zzivota. Pri
niektorych skladbach sme ani nepotrebovali za-
znamenat viaceré verzie. Po ¢ase mdzem konsta-
tovat, zZe kazdého z muzikantov nahravka niekam
posunula. Napriklad Duro Griglak hré teraz Gplne
inak swingové ,,styri“, dokonca ma na to minule
upozornil Matas Jakabcic. To je dosledok interak-
cie atandemu s Jozefom Domem, pretoze Duro sa
predtym viac orientoval na groove a funky.

Personal Suite naznacuje, Ze ti je blizky idiom
50. a 60. rokov. Premyslal si nad zachovanim atmo-
sféry, ducha daného obdobia tak, aby nebol vysled-
kom zvukovy skanzen?
Neuvazoval som tymto spdsobom. NajhorSie
je stanovit si mantinely. Chcel som album o¢is-
teny od ruchov, kompromisov a natlakov inych
muzikantov. Najviac ma zaujimali nazory spo-
luhracov, ktoré korespondovali s tym, ¢o som si
myslelja a ¢o producenti. Mnohi sa pytali, pre¢o
nemam na saxoféne viac hallu. Prave preto, aby
to nebolo muzealne. Kombindcia zvukovych po-
merov s vyraznym saxoféonom vpredu vychadza
zo 60. rokov, nahravka vSak ma moderny ame-
ricky suchy zvuk. Pocut, Ze znie sicasne a inak
ako ostatné slovenské jazzové nahravky. Samoz-
rejme, niekto to moze povazovat za chybu.

Mnohé z tychto parametrov si vysledkom spo-
luprace s producentmi Rébertom Pospisom a Marti-
nom Sillayom. Aky bol ich vklad na albume?
Dokazali moju hudbu vyzdvihnat a nasmerovat
tam, kam som chcel. Napriek tomu, ze sme dI-
horo¢ni kamarati, vladla na pociatku neddvera,
pretoze som na rozostavenie mikrofonov pre-
sadil ¢loveka, ktorého oni nepoznali. Nedovera
bola aj z mojej strany — nevedel som, kolko toho
vedia nielen o nahravani, ale aj o jazze. Obaja
cheeli chodievat na skusky, kapela bola samoz-
rejme proti, tak sme si nahrali koncert v Hlave
a potom o nom diskutovali. Producenti mi dali
Uzasnu spatn vazbu, v §tadiu zasahovali do
vyrazu, do aranzmanov skladieb a do toho, aby
nalada skladby koreSpondovala s jej nazvom.

Zlava J. Dome, N. Nikitin, G. Jonas
a ). Griglak [foto: P. Spanko]

Rovnako nahravku zmixovali, pri¢om sa neria-
dili charakterom domacich jazzovych nahravok,
dokonca predtym nikdy jazz nemixovali. Osobne
ma zo slovenskych jazzovych nahravok v posled-
nych rokoch neprekvapila ziadna, snad kvarteto
Ondfeja Stveracka, ¢o je podla mia $pickova
nahravka akustického kvarteta a nedavny album
Y MiSa Bugalu. Pri dalSom CD chcem, aby boli
producenti aj na sktikach, aby isli viac do hibky,
zasahovali do samotného procesu tvorby, preto-
Ze si myslim, Ze st v tomto kompetentni.

Na albume sa objavuje aj meno Joe Tarantino,
zname z remasteringov mnohych legendarnych
jazzovych albumov. Ako si ho objavil a ako sa ti ho
podarilo presvedcit na spolupracu?

Pato Spanko mi dal kedysi recenzovat albumy
a prvym, ktory som si vypocul, bol Chet Baker
in New York. Napriek tomu, Ze to bola nahravka
z konca 50. rokov, mala izasny zvuk! Na CD som
nasiel ,,remastered by Joe Tarantino, 2011“. Vy-
hladal som si na internete kontakt a napisal mu,
Ze o tri mesiace nahravam vo velkom akustickom
Studiu kvartetovy album s osobnostami sloven-
ského jazzu a chcel by som, aby ho mastroval. Joe
mi okamzite odpovedal, Ze to urobi. Ked sme mu
potom poslali mix, odpisal, Ze je to vyborna hud-
ba a gratuluje k tZasnému mixu, ¢o nés potesilo.
U nés je tendencia poslat na skaSobny mastering
jednu skladbu a podla vysledku sa rozhodnut.
Zdalo sa nam to v§ak smie$ne pri ¢loveku, ktory
mastroval stovky jazzovych albumov zo zlatého

fondu. Po tyzdni ndm poslal vysledok, ktory bol
fantasticky a nesmierne precizny. Pacilo sa mi, ze
ponechal charakter oboch suit, ,,uzavrel“ zvuk a
sfinalizoval ho. Prekvapenim boli jeho poziadav-
ky — o¢akavali sme horibilnti sumu, av§ak musim
povedat, Ze priemerné §tudia na Slovensku si u¢-
tuju dvojnasobok jeho honoraru.

Na jesen chystas nahravanie dalSieho albumu
New Winter Stories. V éom bude iny?
Skusame experimentovat v ramci klavesovych
nastrojov, uvazujeme nad B3 organom a Fen-
der pianom. TaktieZ pribudne trabka. Premys-
lam nad viacerymi menami, aj ked sa to uplne
rozdielne osobnosti. Najnovsie komunikujem
s Patchesom Stewartom, ktory Zije vo Vroclave
a v Bratislave koncertoval s Marcusom Mille-
rom, okrem toho hréaval s Quincym Jonesom
alebo Michaelom Jacksonom. Je to muzikant
zinej ,,sféry”, ale presvedcilo ma, ked' som ho na
zvukovej skuske pocul hrat Shorterove a Parke-
rove témy.

Ako sa chces s kapelou stylovo posunuit?
Naznacili sme to skladbou Bolero, ktora sa al-
bumu Zanrovo vymyka. Bude to viac baladicka
a modalna hudba vychadzajuca z eurdpskych
cirkevnych stupnic, hiatov a orientalnych me-
16dii. Mozno sa trochu posunieme k plochdm
a atmosfére nahravok ECM. Oproti 60. rokom
to bude viac otvorené a uvolnené. Napriek
tomu, Ze to bude eurdpsky album, chcem opit
americku finalizaciu zvuku, dokonca uz mame
vyhliadnutého ¢loveka na mastering. Co viak
mozem priniest Stylovo nové, ked poslednou
zésadnou zmenou v akustickom jazze bolo pred
dvanéstimi rokmi kvarteto Wayna Shortera?
Vsetko to, ¢o dnes nazyvame sucasna experi-
mentalna hudba, sa principialne dialo uz v 60.
rokoch, akurat prisli nové vydobytky techniky.
Pre mna ostavaja idealom krasy 50. a 60. roky
po¢ntc Davisovym albumom Kind of Blue cez
jeho kvinteto az po Bitches Brew. Moja hudba je
nazeranim na dané obdobie, neSokujem ni¢im
novatorskym, je to vS§ak moj vyraz, za ktorym si
stojim. Citim potrebu robit vlastnt tvorbu, pre-
toze ziaden zo Standardov nezahram urcite lep-
Sie ako ktokolvek z velikanov. To si méZe dovolit
Keith Jarrett so svojim triom. X
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O jazze krajin Pyrenejského polostrova mame madlo informadcii, a to
napriek tomu, Ze Spanielska hudba - z nej predovsetkym flamenco
a tieZ portugalské fado - inSpiruju jazzovych hudobnikov na celom
svete. Oproti vyraznému vplyvu Spanielskej hudby na jazz je vplyv
domdcich hudobnikov v Sirsich eurdopskych a svetovych suvislos-
tiach obmedzeny na niekolko déleZitych osobnosti.

Igor WASSERBERGER

Zaciatky tunajSieho jazzu medzi dvoma voj-
nami boli nadejné a Spanielsko medzi prvymi
eurdépskymi krajinami zacalo vnimat jazz od-
delene od hot dance music a ,,jazzovych® tan-
cov. S cielom propagécie jazzu ako svojbytnej
hudby vznikol v roku 1935 spolok Hot Club of
Barcelona. Po koncertoch miestnych skupin
zorganizovali v januari 1936 vo velkych salach
preplnenych nadSenym obecenstvom dva kon-
certy, na ktorych vystupili Quintet of the Hot
Club of France (s Reinhardtom a Grappellim)
a Benny Carter, ktorého sprevadzal all stars
band S$panielskych hudobnikov vystupujtci
pod nazvom Hot Club of Barcelona Orches-
tra. Ten zostavil klavirista a aranzér Antonio
Matas (1912-1984) a predstavili sa v iiom s6-
listi dobre orientovani v dobovom jazze a v in-
vencénej improvizacii.!

Priekopnici jazzu a Tete Montoliu
Historické udalosti na niekolko desatroci (az
do 60. rokov) spomalili vyvoj Spanielskeho jaz-
zu, ¢o bolo pri¢inou, preco nédejni medzivoj-
novi hudobnici upadli postupne do zabudnutia.
Z tejto zakladatelskej garnitury sa neskor uplat-
nilo len malo hudobnikov a z nich vytrvaly vztah
k jazzu preukazal trubkar Joe Moro (1910—
1980), ktory hral dlhodobo v barcelonskom klu-
be Whisky Jazz, a tam ostal verny swingu a tra-
di¢nému jazzu; pre mladych hudobnikov bol
Moro dlhé roky autoritou a zdrojom poucenia.
Z nahravok, ktoré realizoval, vynika LP Bloque
6 so skupinou klaviristu Juana Carlosa Calde-
rona (1938). Povodne vysla v lokalnom vyda-
vatelstve Hispavox/Clave a po reedicii na Blue
Note dosiahla celosvetovu distribuciu.

Napriek dlhodobo nepriaznivej klime pre jazz
(obcianska vojna, svetovd vojna a Francova
diktatira) sa uz v druhej polovici 50. rokov
na scéne objavil klavirista svetového formatu
a vplyv jeho hudby presiahol i hranice Eurdpy.
Klavirista Tete Montoliu (1933-1997) bol od
narodenia slepy a uz vo svojich zaciatkoch fas-
cinoval neoby¢ajnym hudobnym nadanim. Na-
rodil sa v rodine profesionalneho hudobnika
(otec bol hobojistom v symfonickom orches-
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tri), uz ako desatro¢ny vystupoval a ziskal po-
vest zazra¢ného dietata. Jeho technickym dis-
poziciam konvenoval sposob hry Arta Tatuma
aneskor si na tomto zaklade vytvoril svojbytny,
identifikovatelny Styl. Na jeho vyvoj mal velky
vplyv osobny kontakt s tenorsaxofonistom Do-
nom Byasom, ktory zaciatkom 50. rokov byval
niekolko tyzdiiov v dome jeho rodic¢ov. V roku
1956 zacal hrat profesionalne v kluboch a na-
hodne ho pocul Lionel Hampton, ktory mal

koncert v Barcelone v ramci velkého Spaniel-
skeho zajazdu. Hampton bol jeho hrou na-
tolko prekvapeny, Ze ho pozval nielen na jam
session, ale uviedol ho tiez v ramci koncertov
v Spanielsku a v Parizi. Celé eurépske turné
venoval Hampton prepojeniu jazzu so Spaniel-
skou hudbou a Montoliu bol len jednym zo $§pa-
nielskych hudobnikov, ktori s nim uc¢inkovali.
Hampton k orchestru pripojil Spanielske bi-
cie nastroje a uviedol tiez popularnu tanecéni-
cu (s kastanetami) Mariu Angelicu. Nahravky
vysli na LP Jazz Flamenco s podtitulom Lionel
Hampton and His Orchestra & Quintet, featu-
ring Tete Montoliu (RCA Victor 1956), ¢o bol
pre novacika zo Spanielska mimoriadne efekt-
ny vstup na medzinarodnti scénu. Dalsi sled
udalosti ukazal, ze Hamptonove nad$enie pre
Montoliovu hudbu nebolo nahodnym vzpla-
nutim. Plynule nasledovali dalSie pozoruhod-
né vystipenia; napriklad v roku 1958 vzbudilo

T. Montoliu [foto: archiv]

pozornost jeho ucinkovanie s americkou ryt-
mickou sekciou (Doug Watkins, Art Taylor) na
festivale v Sanreme a v roku 1961 bol kratsi ¢as
¢lenom skupiny Larsa Gullina.

Napriek tomu, ze Montoliove korene st vo
swingu a v bope, vynikol i v dalsich koncep-
toch. Velmi rychlo sa dokazal prispdsobit free
jazzu a k jeho réznorodym podobam, ¢o do-
svedcil vo forméaciach Alberta Mangelsdorffa
(1960), Archieho Sheppa (1963) a Anthonyho
Braxtona (1964). Roznorodost vyrazu bola pre
Montolia typicka aj v emocionalnych polohach.
Brilantna technika ho nezvadzala k samoucel-
nosti a jeho hra podmanila posluchéca i svojim
hypnotizujacim lyrickym nabojom. Zvlastne
schopnosti preukazal pri sprevadzani velkych
osobnosti svetového jazzu, s ktorymi mal moz-
nost spolupracovat ako staly klavirista v klube
Montmartre v Kodani (1963-1964) a neskor
v Jamboree Club v Barcelone.? Slavni americ-
ki hudobnici oceriovali Montoliovu dokladna
znalost Standardného repertodru a jeho invenc-
né reharmonizacie znamych skladieb ich in§pi-
rovali k nachadzaniu novych vyrazovych moz-
nosti. Tak ako vSetci vyznamnejs$i hudobnici
$panielskeho jazzového okruhu i Montoliu ve-
noval velkd pozornost jazzovému spracovaniu
domacich hudobnych vplyvov; v jeho pripade
boli in$piraénymi zdrojmi kataldnske piesne,
bolero a zaoberal sa aj hispanskou hudbou Bra-
zilie. Prave tento aspekt jeho tvorby ziskal naj-
vacsiu publicitu, ¢o napriklad dokazuje dlho-
doby tspech jeho sdélového klavirneho albumu
Catalonian Folksongs (Timeless 1978), v kto-
rom podmanivym lyrickym sposobom $tylizo-
val malo zname katalanske piesne. Na albume
Téte a Tete (SteepleChase 1976), ktoré nahral
s triom (Niels-Henning @Orsted Pedersen, Al-
bert ,Tootie“ Heath), zaujala predovSetkym
jeho dvadsatminuatova Catalanian Suite, v kto-
rej Montoliu spracoval pét [ludovych piesni.

Flamenco jazz

Najzavaznej$im Spanielskym prispevkom
k Specifickej podobe eurdpskeho jazzu je spo-
jenie flamenca a jazzu. Priekopnikom tejto

hudobnijzivot



fuzie je saxofonista a klarinetista Pedro Itur-
ralde (1929), ktory zaviedol termin flamen-
co jazz a k tomuto spojeniu pristupoval velmi
zodpovedne. Ddlezitym impulzom boli predo-
vSetkym predchadzajuce americké ,Spaniel-
ske“ nahravky Milesa Davisa, najmé Blues for
Pablo z albumu Davisa a Evansa Miles Ahead
(Columbia 1957), album Sketches of Spain
(Columbia 1960), ako aj Olé Coltrane (Atlan-
tic 1962) Johna Coltrana. Pod ich vplyvom sa
Iturralde vedome snazil oprostit flamenco od
komercného ,,turistického“ nanosu a zvyraznit

prvky, ktoré ho s jazzom spéjali: strhujuci ryt-
micky model, fyzické prezitie rytmu a tiez im-
provizacny princip. Syntézou flamenca a jazzu
sa [turralde zaoberal uz zaciatkom 60. rokov
a ¢lenom jeho skupiny bol prilezitostne gitaris-
ta Paco de Lucia (niekedy nahraval pod menom
Paco de Algeciras). Hudba Iturraldovej forma-
cie ziskala celosvetovy ohlas vdaka spolupraci
s Joachimom Ernstom Berendtom, ktory jej
zabezpecil nahravacie moznosti na renomova-
nych znackach, odbornu publicitu, ako aj pre-
zentaciu na festivaloch a koncertoch. Berendt
pocul Iturraldovu skupinu z rozhlasového vy-
sielania v roku 1966 a o rok neskor uz flamen-
co jazz uviedol na festivale v Berline (spolu so
skupinami Milesa Davisa, Tholoniousa Monka
a Sarah Vaughanovej). Berendtom produkova-
né nahravka Jazz Flamenco (MPS 1967) vysla
licen¢ne na viacerych znac¢kach v mnohych re-
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ediciach a stala sa impulzom pre celosvetové
roz$irenie flamenco jazzu ako jednej z prefero-
vanych podéb etno jazzu. V tomto smere vynik-
li hudobnici réznych krajin, ale samotny Itur-
ralde uz v dal$ich rokoch nedosiahol prestiz
a inSpirativnu silu ako v obdobi 1966—1968.

Sideman Iturraldovych zoskupeni Paco de Lu-
cia (1947), povazovany za najvyznamnejsie-

ho gitaristu moderného flamenca, sa zasluzil
0 jeho celosvetové rozsirenie a prenikol nim aj
do sféry jazzu. Jeho konfrontacie so svetovymi
jazzovymi gitaristami zacali v roku 1979 triom
s Johnom McLaughlinom a Larrym Coryel-
lom; vtedy bol prejav tria prevazne flamenco-
vy a de Luciovi spoluhréci sa snazili prispo-
sobit jeho ponimaniu hudby, ¢o bolo pre nich
vyzvou. V decembri 1980 nahradil Coryella Al
Di Meola a trio podniklo legendarne americ-
ké i eurépske zajazdy. Ich album Friday Night
in San Francisco (Phillips 1981; v danej zosta-
ve vznikli eSte dalSie
dve uspesné Studio-
vé nahravky v ro-
koch 1983 a 1996)
mal masovy uspech
a prekonal dovtedaj-
Sie predstavy o moz-
nostiach  dosahu
mens§inovych zanrov.

P. Iturralde [foto: archiv]

J. Pardo [foto: archiv]

Tento uspech ovplyv-
nil dobovy spdsob gi-
tarovej hry a zinten-
zivnil vplyv flamenca
ako jednej z najexpo-
novanejSich podob
world music. Do jaz-
zovych suvislosti sa
dostali eSte dalSie pociny de Luciu: z nich vy-
nika album Zyryab (Polygram 1990) pomeno-
vany podla Spanielskeho basnika z 9. storocia,
hraca na perzskej lutne, z ktorej sa vyvinu-
la $panielska gitara. Na nahravkach de Lucia
spaja start hudbu, moderné flamenco a jazz
a do projektu prizval Chicka Coreu. Dal§im
¢lenom formacie, ktora nahrala Zyryab, bola
vynikajica osobnost flamenca — flautista a sa-
xofonista Jorge Pardo (1956); prave vdaka
nemu sa tieto nastroje vo flamencu udomacni-

li. Pardo je zastancom Stylovej Cistoty (i ked do
flamenca priniesol v iom povodne nepouZiva-
né nastroje) a spajanie ,,svojej“ hudby s jazzom
a s inymi Zanrami ospravedlnuje komerénou
nutnostou. To plati aj o ,,Spanielskych* forma-
ciach Chicka Coreu, kde Pardo participuje spo-
lu s dalSimi Spanielskymi hudobnikmi. Z nich
vyzdvihnime Carlesa Benaventa (1954), kto-

ry zaujal hrou na starobylych strunovych ba-
sovych nastrojoch (mandola a bajo). Coreove
»Spanielske® formécie ziskali mnohé ocenenia
(vratane dvoch Grammy za CD The Ultimate
Adventure, Stretch Records 2006) a tesia sa vy-
nikajuicej navstevnosti koncertov.?

Jazzova kontinuita:

Jorge (Jordi) Rossy

Spanielsky jazzovy kolorit v podobe flamenco
jazzu a inych prejavov sa stal markantnou st-
¢astou jazzu a upevnil v nom postavenie eu-
ropskeho vplyvu. Vdaka osobnosti bubenika
a klaviristu Jorgeho Rossyho (1964) $paniel-
ska scéna po dlhSom Case vygenerovala popri
flamenco jazze hudobnika, ktory do vyvoja za-
siahol ako autenticky jazzman a ktory z miest-
nych pomerov vyrastol do stredobodu jazzové-
ho diania. Vynimocny talent preukazal velmi
skoro; uz Sestnastroc¢ny hral v skupine Teteho
Montoliu, nasledne spolupracoval s dalSimi
etablovanymi  hu-
dobnikmi  (Carles
Benavent, Perico
Sambeat a i.) a po
roku 1984 ho vy-
hladavali americki
hudobnici (Woody
Shaw, Sal Nistico,
Jimmy Owens a i.)
pri svojich vystua-
peniach v S§pa-
nielskych kluboch.
Z medzinarodnych
osobnosti ho ocenil
predovsetkym trub-
kar Kenny Wheeler,
ktory Rossyho na niekolko mesiacov angazo-
val do svojej skupiny. V roku 1989 odisiel do
USA S$tudovat na Berklee College of Music
a tu ho na eurdpske i americké turné angazo-
val do svojho tria Danilo Perez. V roku 1991
sa prestahoval do New Yorku a zaradil sa me-
dzi §picku nastupujucej generacie hudobnikov
(Avishai Cohen, Kurt Rosenwinkel a i.), dva
roky bol tiez clenom sexteta Paquita D'Riveru.
Poziciu medzi najlepSimi svetovymi bubenik-
mi mu zabezpecil staly angazman v triu Brada
Mehldaua, s ktorym nepretrzite posobil desat
rokov (od roku 1995) a nahral s nim repre-
zentativne albumy. Z Rossyho hry v mnohych
ohladoch vychédza sucasné ponatie novej ge-
neracie bubenikov spocivajice vo vytvarani
kontrapunktickych formul k linii klavira, a to
spravidla v neparnych metrach.*

Este pocas ucinkovania s Mehldauom (v roku
2000) sa Rossy vratil do Barcelony a popri bi-
cich néastrojoch sa stale intenzivnejSie zacal
venovat hre na klaviri (ako klavirista zvycajne
pouziva meno Jordi Rossy). V roku 2006 zo-
stavil vlastné trio a kvinteto, v ktorych upo-
zornil na nové tvare Spanielskej scény. Sucas-
tou tria je mimoriadne perspektivny organista
(a klavirista) Albert Sanz (1978). Ten okrem
spoluprace s Rossym pdsobi s vlastnymi sku-
pinami (vydal 3 CD s dobrymi recenziami)
a s dalSimi novymi menami $panielskej scény
(najmé Guillermo Klein Septet). S triom na-
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—>  hral Rossy album Wicca (New Talent Records

2008), ktory recenzenti oznacuju za repre-
zentativnu ukazku sucasného Spanielskeho
jazzu a Rossyho klavirnu hru vyzdvihuju pre

J. Rossy [foto: archiv]

jej fascinujuci lyrizmus.’ Na druhom albume
Ivlianvs Suite (ContraBaix 2010) prestriedava
trio (v rovnakom obsadeni) kvintetom so svo-
jim synom-trubkarom Felixom Rossym a ame-
rickym saxofonistom Chrisom Cheekom. Oba
albumy potvrdzuju Rossyho poziciu mentora
nastupujucej generacie Spanielskeho jazzu.

Portugalsky dévetok
NajfrekventovanejSie meno portugalskej scény
patri spevacke Marie Jodo (1956), ktora od za-
¢iatku 80. rokov vystupuje s jazzovymi legen-
dami na medzinarodnych pddiach a rovnako
konzekventne sa venuje spolupraci s portugal-
skymi hudobnikmi. Berendt a Huesmann pri-
raduju Jodo medzi najorigindlnejSie a najpo-
vodnejsie osobnosti eurépskeho jazzu.® Popri
dlhom rade zahrani¢nych osobnosti, s ktorymi
Joao ucinkovala a nahravala (Miroslav Vitous,
Aki Takase, Trilok Gurtu, Ralph Towner, Joe
Zawinul, Gilberto Gil, Bobo Stenson a mnohi
ini), od zaciatku 90. rokov do sucasnosti naj-
CastejSie spolupracuje so skvelym klaviristom
Mariom Laginhom (1960; spolu nahrali vyse
15 albumov). Laginha okrem toho vedie vlast-
né formacie a pozornost vzbudili jeho projekty
pre dva klaviry s osobnostou portugalskej scé-
ny Bernardom Sassettim (1970), a tiez album
3 Pianos (MP 2007), kde s Laginhom a Sasset-
tim ucinkuje dalsi z trojice portugalskych kla-
viristov Pedro Burmester (1963). Ak spomi-
nan4 trojica predstavuje reprezentativnu vzor-
ku sucasnej portugalskej scény, zakladatelské
zasluhy patria Antoniovi Pinhovi Vargasovi
(1951), ktory v priebehu 70. rokov polozil zak-
lady dalsieho vyvoja ako interpret (vychadzaju-
ci zo $tylu Billa Evansa) i ako pedagog. V dal-
Sich desatrociach sa Vargas jazzu venuje len
okrajovo, zameral sa predovsetkym na kompo-
novanie symfonickej a opernej hudby.
Portugalska hudobna scéna je podstatne bo-
hatSia a rozmanitejsia, ako je nas prehlad o ne;j.
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Tento stav nas upozornuje na to, zZe jazykové
a geografické bariéry medzi niektorymi eurdp-
skymi teritoriami sa sice zmensuju, ale v jazze
su stale citelné.

Poznamky:

I Orchester pozostaval z ¢lenov najlepsich jazzban-
dov: Napoleon's Band (Sebastian Albala — as, Ma-
gin Munill — tp, José Bellés — dr), Matas Big Band
(Francisco Gabarr6 — tb, José Dominguez — as),
Demon's Jazz (José Ribalta — tp) a Artistas Unidos
(José Maso — tp).

2V Kodani Montoliu spolupracoval so Sirokym
okruhom velkych mien jazzu, medzi ktorymi boli Ro-
land Kirk, Ben Webster, Dexter Gordon, Benny Gol-
son, Kenny Dorham, Art Farmer, Lee Konitz a i. Jeho
posobenie v klube Montmartre je spracované v ramci
rozsiahlej Studie Erica Wiedemanna: The Montmar-
tre, 1959—-1976: Toward A History of Copenhagen’s
Jazz House (Musik & Forskning XXI, 1996). Pod-
robnosti 0 pésobeni Montolia si obsiahnuté v pub-
likacii o historii jazzu v Barcelone od Jordiho Pujola
Baulenasa: Jazz En Barcelona 1920-1965 (Almen-
dra Music, Barcelona 2005).

3O spolupraci s Coreom Pardo konstatoval: ,,On
the one hand, I think why should Chick have to come
to my country to present my music so that I get hi-
red and I am accepted by my critics, by my country’s
newspapers... But, on the other hand, since that’s
the way of the world and you can’t throw yourself

M. Jodo a M. Laginho [foto: archiv]

to the dogs, you accept the positive side of it. Some-
thing that does hurt when I hear it is that Paco de
Lucia’s group is playing with Chick Corea. As a ba-
sic explanation, I don’t mind. But when people say
that in your country, where they know you and theyve
listened to you a thousand times, or where you can
find out who Carles Benavent or Jorge Pardo or Ru-
bem Dantas are... that gets on my nerves.“ http://
www.flamencoworld.com/artists/jorge_pardo/jor-
2e01082005-2.htm

Napriek tomu, Ze Pardo je svetozndmym expo-
nentom flamenco jazzu, voci silnému pradu tohto
prepojenia je skepticky a pocituje ho ¢asto ako ko-
merc¢na nalepku: ,,You come to the conclusion that
Jjazz is a trade mark. And we local artists don’t ac-
tually play jazz. We play Spanish music from this

century with influences of all kinds: from jazz, from
Arabia, from Brazil, from Jimi Hendrix... The only
way of selling our music abroad, even in our own
country, is to call it jazzwhatever’. That's the only
way to get signed up for any jazz festival. If not, it
would be practically unviable. How many flamenco
festivals are there in Europe? Four. The jazz festi-
vals are a refuge for so many musicians like us from
other countries... Anouar Braheim, for example —
no way is that jazz but he's at all the European fes-
tivals. Paco de Lucia himself, does he play jazz? No,
he plays flamenco. Jazz right now is a label to sell
music, whatever music you like. But when you use
the label flamenco, the same thing doesn't happen.“
http://www.flamencoworld.com/artists/jorge_
pardo/jorge01082005-2.htm

4 Rossy svoj pristup charakterizuje: ,Nesnazim se
hrdt groovové. Nékdy sice chci, aby byl pritomen né-
Jjaky ostindtni rytmus, ale hrajeme velmi kontrapunk-
ticky, takze jdeme vice po melodiich. Kdyz jsme zaci-
nali, tak jsme dodrzovali metrum a rytmické vzorce.
Dnes mdme predstavu o rytmickych vzorcich, ale
snazime se hrdt nad tim a otevrit cestu nad sedmi-
osminovou strukturou. Navic protoze takto hrajeme
uz dlouho, ani nad tim neuvazujeme.* http://www.
muzikus.cz/jazz-clanky/Jorge-Rossy-Pozdravujte-
Honzaka-a-Petra-Doruzku~31~rijen~2003/

> Thomas Conrad o albume konstatuje: ,,Rossy’s
trio here has the highly unusual configuration of
piano, organ (Albert Sanz) and drums (R. J. Mil-
ler). The music is even more unexpected than the
instrumentation. Wicca is mostly simple and slow
and deliberate, yet it is oddly seductive. The grooves
(with Miller stirring and teasing, mostly on brus-
hes, perversely preserving the tension) become insi-
dious, with a strong magnetic pull. On the eviden-
ce of this album, Rossy’s technical facility is finite,
but he works effectively within his limitations, pla-
cing pristine melodic figures side by side that are cu-
mulatively incantatory. There is surprising air and
open space because Rossy and Sanz stay out of one
another’s way. Sanz sometimes functions like a bas-
sist, and sometimes functions more orchestral, with
subtle underlayers and fills. When Sanz solos and
Rossy comps, there is no diminishment of melodic fo-
cus, only a different, thicker texture. This album is
unquestionably jazz, but jazz with a unique ensem-
ble concept and refreshingly unfamiliar assumpti-
ons and musical allusions.” http://jazztimes.com/
articles/19970-wicca-jordi-rossy-trio

¢ In her music, she shows a rare sensitivity to all
the sounds that surround her. She has developed
scat singing perhaps more virtuosically than anyo-
ne else in European jazz, mixing jazz with influen-
ces from rock, folk, Portuguese, Brazilians and Af-
rican music (her mother is from Mozambique) with
a childlike lightness and playfulness, and seemin-
gly ‘with an entire orchestra somewhere in her la-
rynx, vocal cords, and mouth’, as Bert Noglik put
it. Her spirited duo performances with Japanese
pianist Aki Takase were highlights of jazz festivals
in the eighties and nineties. Later she also perfor-
med duo concerts with keyboardists Joe Zawinul.“
J.-E. Berendt/G. Huesmann: The Jazz Book (La-
wrence Hill, Chicago 2009, s. 583).
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Boris Lenko
Homo harmonicus
Pavlik records 2011

Harmonika alebo akordedn? To je
jedna z otazok, ktoré nacrtol Silvester
Lavrik v sprievodnom texte v booklete
k dalSiemu CD popredného sloven-
ského akordeonistu (alebo harmo-
nikara?) Borisa Lenka. Harmonika
ako reprezentant tradicie mestského
folkléru, krémovej alebo jarmocnej
hudobnej produkcie, akordeén ako
nastroj klasicky, udomécneny v tvorbe
stcasnych skladatelov a schopny
vyhoviet ich najnarocnejsim poZiadav-
kam, ba dokonca nastroj vyslovene
intelektualny - aspori tolko moje vlast-
né zazité stereotypy o skrinke s kla-
viatdrou a gombikmi, ktort usilovne
stlacaju a roztahuju ludia ako Boris
Lenko... A kdesi medzi tymito pélmi sa
nazvaného Homo harmonicus.

Vyber otvara rozkosnicka Mata Hari
Petra Zagara, skladba oZivujuca atmo-
sféru zoskupenia PoZon sentimental.
Od prvej chvile na nej zaujmu dva
momenty: Lenkov zmysel pre Styl
tejto ,akoze" kaviarenskej hudby ¢i
+Hausmusik" davno zaniknutej mo-
narchie, a tieZ nadherny zvuk (viem

si predstavit, Ze zaznamenat zvuk
akordeonu tak, aby znel vyrovnane

a ,pekne” aj v tom konvenénom zmys-
le, je velkym umenim) jeho néstroja,
ktorého sa nemusia obavat ani ti,
ktori vieobecne akordednu velmi
nefandia. Na Zagara nadvazuje Lenko
vlastnou virtuéznou kompoziciou
Juta, ktorej patdobé metrum a rychly
motoricky pohyb evokuiju gruzinsky
bojovny tanec chorumi, hoci nazov
odkazuje skor na Indiu... Dobre v nej
demonstruje schopnost viest melddiu
nezavisle od metrického podkladu
sprievodu, aj ked'na méj vkus pri tom
posobi trochu mechanicky.

Co viak Lenko odhadol skvele, je
usporiadanie skladieb na albume.
Sotva skon¢i Juta, zaburaca Givodna

z vyberu siedmich skladieb z cyklu
Musica ricercata Gyorgya Ligetiho,
akoby islo o prirodzené pokracova-

nie. Existuje Giprava tohto cyklu pre
bajan, no kedZe v booklete sa okrem
Lavrikovej poviedky nenachadzaju
Ziadne dalSie informacie, nevedno,

0 koho vyber a tipravu ide. Tazko teda
porovnavat so star$imi nahravkami
(napr. Max Bonnay pre Teldec Clas-
sics, 2004), pretoze Lenko pouZiva
iny typ nastroja a vybera si iné skladby
- tie posluchacsky vdacnejsie, skor

v duchu harmoniky ako akordeénu...
V prvej ma trochu zarazaju momenty
interpretovej agogickej svojvle, ked'
do rozbiehajticeho sa pohybu vybu-
dovaného na jedinom tone (a jeho
oktavovych transpoziciach) vklada
kratke zastavenia, ¢im ho nie prave
najstastnejsie kuskuje a vytvara dojem
istej nervozity. Takéto postupy Ligeti
odporica v skladbe ¢. 4, v akomsi
Jkrivajicom val¢iku” (a tam ich Lenko
robi fantasticky), no tu nemaju o
hladat. Naproti tomu je skladba ¢. 2,
Mesto, rigido e ceremoniale, vyslo-
vene uchvatna vdaka zaujimavému
hlbokému registru Lenkovho nastroja
a priam vynikajuco vyznieva Stav-
nata Allegro con spirito, preslavena
prostrednictvom Ligetiho vlastného
aranzmanu pre dychové kvinteto,

kde vznika aj zaujimavy priestorovy
efekt rychlym striedanim zakladného
motivu medzi lavou a pravou rukou.
Allegro molto capriccioso, kompozi¢-
ne asi najmenej vyznamna cast cyklu,
dostéava vdaka Lenkovej skvelej praci
s dynamikou necakane putavy rozmer.
Vyber uzatvaraju dve ,balkanske
Stadie” - Cantabile e molto legato so
srbskou melédiou nad opakovanym
ostinatom lavej ruky, rytmicky celkom

nezavislym od vedicich hlasov, a Viva-

ce. Energico s nepravidelnym ,bulhar-
skym"” rytmom a prazdnymi kvintami.
V prvej si Lenko pocina skvele (a nad-
merny klepot mechaniky néstroja tu
vobec nepdsobi rusivo, skor dotvara
nevsedny kolorit a sympaticky zdoraz-
fuje interpretovu fyzickd ndmahu),

v druhej by som privital Zivsie tempo
lebo miestami toto podanie chapem
ako prili§ mechanické a s lahkou pri-
chutou akademizmu.

Taziskovym dielom albumu sa javi

byt Smuitocny spev Petra Zagara,
skladba z trocha iného stidka ako
Mata Hari - takmer $tvrthodinova
eklekticka, no kompozicne zovreta

a zaujimavo prepracovana skladba
dycha vychodoeurdpskou melanché-
liou a Lenkovi umozZiiuje ukazat svoj
expresivny potencial. V Troch starsich
tancoch pre akordedn sélo z posled-
ného tvorivého obdobia llju Zeljenku
sa pomyselné kyvadlo opat vychyluje
smerom k harmonike. Pod povrchom
Jfingovaného” tanga, valcika a polky

(podla tempa Lenkovho podania je to
vsak Cisty galop) sa skryvaju zeljen-
kovské ténové bunky, a tiez €osi z jeho
lahko ironického ismevu... Do sféry
tanga, hoci inym spdsobom, naciera aj
$tvorica ,snov” Jiirgena Ganzera s na-
zvom ,réve de jour”, Lenkovo podanie
je suverénne a technicky dokonalé,
hoci osobne by som privital, keby sa
v tomto type hudby trochu viac uvolhil.
Pred zavere¢nou bodkou, ktorou je
vlastna Theme +, ponuka Lenko inter-
pretaciu Toccaty ¢. 2 op. 28 danskeho
dirigenta, skladatela a akordeonistu
Oleho Schmidta. Vyborna a vynikajtico
podana skladba znova vychyli kyvadlo
na stranu Cistého akordednu...
Lenkov pokus o interpretacnti univer-
zalitu mozno nie vzdy nachadza do-
konalé naplnenie, no jeho virtuozita,
muzikalita a muzikantska poctivost
dokazu pripadné manko v tejto oblasti
dobre kompenzovat.

Robert KOLAR
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La Sublime Porte
Voix d'Istanbul
1430-1750
Hesperion XXI

Jordi Savall

Alia Vox 2011
distriblcia Hevhetia

La Sublime Porte, v preklade Brdna
ku Stastiu, bola jednou z istanbulskych
bran, ktorymi podla tradicie vstupova-
li zahranicni velvyslanci k tureckému
sultanovi. V prenesenom vyzname
tento pojem predstavuje jeden zo
symbolov metropoly ako kultirneho
mosta medzi Viychodom a Zapadom.
Takto nazval svoj novy album i Jordi
Savall, ktory na svojich nahravkach

s oblubou poukazuje na interakciu
roznych starobylych hudobnych
kultdr. Nahravka ilustruje spatost
komunit a multikulturalitu Istanbulu
na pociatku novoveku, kedy sa v mes-
te prelinali Zidovska diaspora, grécke
vplyvy, tradicna islamska a perzska
kulttira, eurépska tradicia i kulttra
susedného Arménska.

Okrem Savallovej tradicnej zostavy,
ansamblu Hespérion XXI, sana
albume podielajti vynikajuci instru-
mentalisti z Arménska, Bulharska,
Spanielska, Franctizska, Grécka,

RECENZIE

Izraela, Maroka a, samozrejme,
Turecka. Album ,rozoznieva” bizarny
inStrumentar exotickych néstrojov ako
st kaval, duduk, oud, tanbur, kanun,
kemencge, santur a ney. Tie spolu
so slacikovymi a dychovymi nastrojmi,
skvelymi perkusiami ,domaceho”
Pedra Estevana a pod liderskym
dohladom Jordiho Savalla prinasaju
monumentalny zvukovy obraz toho,
ako mohla hudobna produkcia na
dvore sultina Mohameda I1. vyzerat
v €asoch najvacsej tolerancie.
Vo vokalnych dielach sa na albume za-
skveli turecky spevak Giirsoy Dinger,
Lior Elmaleh z Izraela a Savallova
partnerka, nedavno zosnula skvela
spevacka, Montserrat Figueras. Aj na-
priek tomu, Ze sa tato nahravka neda
posudzovat z izkeho hladiska kritérii
klasickej hudby ¢i world music, uZ na
prvé pocutie je zretelné, Ze ide o jeden
z najzaujimavejsich a najhodnotnej-
Sich Savallovych pocinov v poslednych
rokoch. InStrumentalne a vokalne
vykony st bez vynimky skvelé, rychle
tance taksim a makam predstavuju
virtudzne dramatické minipribehy
so strhujacimi gradaciami, pomalé
chansony st neznymi sélami krehkého
melancholického pdvabu a orientalnej
rozpravkovosti”. Skladby sa striedaji
v aranZmanoch pre menSie zostavy
(napr. nadherné duo Figueras - EI-
maleh v Por alli pasé un cavallero),
ktoré kontrastujui s podmanivou silou
kompletného ansamblu.
Album La Sublime Porte neznie ako
etnograficka Studia, ale ako originalne
vzkriesenie Stylovo nesmierne bo-
hatej hudby tureckého dvora. Hraci
Hespeérionu XXI davaju plny priestor
hostujicim hudobnikom a Savall diela
naaranzoval tak, aby zneli vzletne
a transparentne. Samotné skladby
pochadzaju hlavne od Dimitrieho Can-
temira, ktorého dobrodruzny Zivotny
pribeh je detailne popisany vo vyprav-
nom booklete. Repertoar dalej tvoria
sefardské, arménske, hebrejské anony-
my a osmanské tradicionaly a ¢asové
rozpétie ich vzniku je pomerne Siroké,
siaha od roku 1430 po 1750.
Tato vyborna nahréavka urcite prispeje
k tomu, aby si eurépska kulttirna obec
zacala ¢oraz viac uvedomovat hodno-
tu osmanského hudobného dedicstva
a to, Ze nase hudobné myslenie
a citenie je ovplyvnené kulttirnym
dedicstvom tureckej rise ovela viac,
nez sme ochotni si pripustit. Aloum La
Sublime Porte je majstrovskym dielom
nielen pre svoju archivnu hodnotu, ale
hlavne pre svoje vitalne sprostredko-
vanie vrcholnej muzikality, ktord sa
z cennych starych rukopisov podarilo
hudobnikom dostat.

Peter KATINA
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Alexandre Tharaud
Voyage en France
harmonia mundi 2012
distribulcia DIVYD

Cestou po Franctizsku nazvalo vyda-
vatelstvo harmonia mundi kompilaciu
z nahréavok renomovaného klaviristu
Alexandra Tharauda z rokov 1997-
2009. Prvé CD je venované sélovym
klavirnym kompoziciam Ravela a Sa-
tieho, druhé obsahuje komorné diela
franctizskych autorov, v ktorych Tha-
raud sprevadza svojich pravidelnych
spoluhracov, klarinetistu Ronalda
van Spaendoncka a flautistu Philippa
Bernolda.

Viyber je ladeny skor popularnejsie;

z diel predmetnych autorov prezen-
tuje prevazne ,fahsie” a posluchaésky
vdacné kusky. Z dvojdisku s kom-
pletnou tvorbou Mauricea Ravela
(hm 2003) sui tu prevzané Vznesené
a sentimentdine valciky, Pavana pre
mirtvu infantku, Hry vody, tri menu-
ety (cis mol, Na meno Haydn a Me-
nuet antique), Grotesknd serendda,
Pardda a dve skladbicky napisané

v Style Chabriera a Borodina. Pre
posluchadsky narocnejsie cykly ako
Zrkadld, Gaspar noci, pripadne Cou-
perinov ndhrobok, vrelo odporicam
siahnut po spomenutom komplete,
pravda, ak este nie je beznadejne
vypredany.

Pozornost by som obratil skér k vy-
beru z diel Erika Satieho (Tharaudov
satieovsky dvojdisk vydala harmonia
mundi pred troma rokmi) obsahuju-
cemu - akoby povinne - popularnu
Gymnopédiu ¢. 1 a komplet Siestich
Gnossiennes. V| tychto napohlad
Strukturalne velmi jednoduchych
tancoch spaja Tharaud decentnd ele-
ganciu svojho klavirneho ténu a kul-
tivovanost frazovania s ich takmer
stoickou prostotou, ale aj s odozvami
+musichallovej" produkcie priam
idedlne. Zneju ddstojne, no zaroven
sviezo a velmi muzikalne. Tharaudo-
va bohata skusenost s interpretaciou
barokovej klavesovej hudby sa tu
dokonale odraza v artikulacnej ¢is-
tote a zretelnosti. Podobny dojem
zanechava aj jeho podanie Satieho
neskorsich Predposlednych mysie-
nok, troch skladieb notovanych bez
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taktovych Ciar a vyuzivajucich vtedy
nové vydobytky bitonality.
Zo spoluprace s Ronaldom van
Spaendonckom vzisli nahravky sonat
a sonatin Saint-Saénsa, Honeggera,
Poulenca a prirodzene aj dve ,povin-
né" skladby z franctizskeho klarineto-
vého repertoaru - Debussyho Petite
piéce a Premiére rhapsodie. Saint-
-Saénsova Sondta op. 167 je velmi
neskorym a velmi konzervativnym
dielom (je spomedzi menovanych
kompozicii jedinym ,poctivym” $tvor-
Castovym sonatovym cyklom), no nie
je celkom nezaujimava; pomala cast
je kompoziéne ozvlastnena ,Serosvi-
tom”, kontrastom medzi najhlbsimi
a vysokymi registrami oboch nastro-
jov. Pokial'ide o Debussyho, tu mi
tzkost franctizskeho klarinetového
ténu a niekedy prehnana snaha
o kultivovanost, obcas hraniciaca
s manierizmom, celkom nevyhovuju,
podobne ako v dielach Honeggera
a Poulenca, ale to je vec vkusu,
interpretacne nemozno nahravkam
vela vycitat. S flautistom Philippom
Bernoldom Tharaud prezentuje
virtuézneho Drozda Oliviera Mes-
siaena (toto podanie je koncepcne,
volbou temp aj farebnych odtienkov
napadne blizke nahravke dalieho
vynikajticeho franctizskeho dua Em-
manuel Pahud - Eric Le Sage; Paris,
Classics 2005) a krasnu, mladicku,
Ravelom ovplyvnenu Sonatinu Henri-
ho Dutilleuxa. Ak ste sa zatial nestihli
zoznamit s interpretacnym umenim
Alexandra Tharauda a siahnete po
tejto kompilacii, urcite neurobite
chybu.

Robert KOLAR

Garth Knox
Saltarello

ECM 2012
distribulcia DIVYD

Pri mene Garth Knox hudbyznali
okamZite zbystria pozornost. Tento
znamy violista a Specialista na su-
€asni hudbu posobil totiz dihé roky
v Ensemble InterContemporain Pier-
ra Bouleza, bol tiez ¢lenom Arditti
Quartet. Jeho najnovsi projekt Salta-
rello, na ktorom opat spolupracovala
francutizska violoncelistka Agnes

Vesterman a tentokrat sa pridal i Syl-
vain Lemétre (perkusie), nadvazuje
na uspech podobne koncipovaného
albumu D'Amore z roku 2006. Violu
d’amore, Knoxovu hudobnu lasku,
pocut i na aktualnom CD. Nastroj,
ktory sa koncom 17. storocia objavil
v Anglicku, pripomina svojou stavbhou
violu da gamba, no pri hre sa drzi ako
husle. Okrem strun, na ktorych sa hra
slacikom (od pat do sedem) obsahuje
aj sedem burdonovych strin. Tie
rezonuju a spolu s moznostami akor-
dickej hry na tomto néstroji vytvaraju
jeho charakteristicky plny zvuk. Ten
Knoxovi umoznil zredukovat obsa-
denie Vivaldiho Koncertu d mol pre
violu d amore RV 393 na tplné mi-
nimum (teda sélovy nastroj a violon-
Celo). Ide o fascinujuci posluchacsky
zazitok, hoci technické naroky tohto
efektného kisku na nahréavke niekedy
dost zretelne vystupuju do popredia.
To, ¢o by som vinom kontexte pova-
zoval za technicky nedotiahnuté, tu
neprekaza, naopak prinasa napatie

a zvySuje expresivitu skladby. Svoje
irske korene Knox nezaprie anina
CD Saltarello, nahravku symbolicky
otvara nadherny tradicional Black is
the Colour of My True Love's Hair

a konci starodavny keltsky napev
Pipe, Harp and Fiddle (Knoxom
aranZovany pre fidulu a perkusie).
Fragmenty melodiky tejto skladby sa
objavuji v Knoxovej Fuga libre pre
violu, ktora rozsahom a volnostou
pripomina skor fantaziu. Typicku
snivii ,ECM-atmosféru” prinasaja

na nahravku pomalé melancholické
skladby Angli¢anov Johna Dowlanda
Jlachrymae” Flow my Tears a slavny
«ground” Music for a While Henryho
Purcella. Rozne podoby extazy stre-
dovekého sveta odhaluje Knox pro-
strednictvom skladieb Hildegardy

z Bingenu Ave generosa (mystika),
Guillaumea de Machaut Tels rit au
matin qui au soir pleure (aska)

a tancov (hedonizmus), ktoré dali
celému albumu nazov. Pestry celok
nahravky dotvaraju dve kompozicie
pre violu s vyuZzitim elektroniky a za-
ujimavym, nepochybne symbolicky
myslenym efektom ludského dychu

z cyklu Vent nocturne stcasnej fin-
skej skladatelky Kaije Saariahovej
(1952). irske tradicionaly, hymnus
stredovekej mysticky, barokovy kon-
cert, stredoveké tance, renesancné
piesne a hudba 21. storocia... Hoci
na papieri moze vyzerat podobna
dramaturgia akoby ju navarili Cap-
kovi Psic¢ek a Macicka, vsetko do
seba zazracne zapada. Saltarello sa
vdaka premyslenej dramaturgii, pre-
svedcivym vykonom a originalnym
aranZzmanom nestalo ani sterilnym

akademickym putovanim storociami,
ani akymsi ezoterickym postmo-
dernym pel-melom, ale umoziiuje
vstupit do skutocne zriedkavo au-
tentického hudobného sveta. Sveta
podla Gartha.

Andrej SUBA

alternativa

. PURE LOVE

Jan Boleslav Kladivo
Pure Love

vlastny naklad

2012

Novy album Jana Boleslava Kladiva Pure
Love je experimentalny, opat vyuziva
tzv. drone efekt, ktory Kladivo po prvy
raz poutzil vo svojom elektroakustickom
albume Podzemné rieky (2011), ¢im
ziskal prvenstvo na slovenskom hudob-
nom poli v tomto druhu (hoci hudobne
je podla mia malo vyrazny). Drone je
harmonicky alebo monofénicky efekt,
sprievod, kde ton ci akord znie konti-
nualne pocas celej skladby. Drone efekt
mdze byt inStrumentalny alebo vokalny
(Ci oboje). Drone (ale aj aion) mdze
Umyselne zniet disonantne. Aién na
albume Pure Love mozeme chapat ako
hudobny vzor", ktory stvisi s ¢asom,
vytvara sa pracou s ¢asom, a ktorym
autor zarovei odkazuje na akési univer-
zalne spojenie, spojenie univerza bez
zaCiatku Ci konca. Kladivo vSak vychadza
z gnostického chapania tohto pojmu,
ktorym referuje na (platonsku) bozsku
emanéciu (vyZarovanie) oznacovanti
ako monada (alebo Pociatok, Zivota
iné). Gnostici oznacuju Zivot, obdobie
pred pociatkom vekov, ako aj samotny
pociatok ako aion. Preto aj nazvy jednot-
livych elektronickych skladieb Kladivo
nazval Aion I.-VII. (pricom Aidn Ill.
planuje urobit ako samostatny album).
Platénov pojem ai6n zasa denotuje
vecny svet idei. Krestanské chapanie
aidnu znamena novy, vecny Zivot.

Pure Love je ilustraciou gnostického
myslienkového systému. Do nad-
zemskych aidnov vstupuju pozemské
miniattry v podobe popevkov, vzdychov
a tanecnych vzopnuti, Somu zodpove-
daju skladby Sigé 1., /I. Vlyjadruje v nich
ticho, mi¢anie pomocou tonalneho
hudobného jazyka. Monada, ktora je
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centrom vetkého, vyjadruje nehybnu
vecnost, comu zasa zodpovedaju sklad-
by Aién I.-VII. Odkazom cez Platona
nas Kladivo upriamuje na Boha, ktory
je zdrojom vsetkého (a teda aj pohybu
¢i hudby nebeskych sfér). Gnostici
vsak relativizujt realny, skutocny svet,
pri¢om dualita duch - hmota podIa nich
mdze byt opétovne zrusena ako (bolo)
na Pociatku. A tento stav hudobne
vyjadruje Kladivo vo svojich hudobnych
monadach. Clovek sa podia neho méze
zachranit prave poznanim a uvedome-
nim si, Ze svet je iracionalny, svet osebe
nevedie k Stastiu a spokojnosti. Mozno
takto ,zasiahnuty" (osvieteny) je prave
chlapec, o ktorom rozpréava v skladbe
La femme. Podla Kladiva méze clovek
dojst k rovnovahe nie cez hmotny svet,
ale obratenim sa k Bohu. Cesta ku gnoze
(poznaniu) je vsak urcity zapas, ktorym
clovek prechédza, nieco, ¢o clovek ne-
dokaze sam osebe, teda len cez seba, ale
Jpomocou seba cez Cistt lasku, ktorou je
Boh, a preto aj nazov Pure Love.
Typickou kladivovskou skladbou je La
gare. Najdeme v nej logickd harmonickd
postupnost postaventi na striedani
Styroch akordov. Skladba Do spdnku
bez snov je oproti tomu harmonicky
nérocnejsia.
Zivé nastroje na albume Pure Love sii
klavir, basova gitara a spev, ostatné
nastroje s zo samplera (klarinet, cem-
balo, husle, elektrické gitara, xylofon).
Elektronické skladby st vytvorené elek-
tronickymi softwarovymi generatormi,
¢o je Standardny postup umeleckej
produkcie Jana Boleslava Kladiva. Jeho
experimentalny 35-mintitovy album
nadvazuje na tradiciu kolinskej Skoly
elektronickej hudby a povazujem ho za
jeden z jeho najvydarenejsich.

Jozef ZILINEK

Otto Hejnic Trio
One

0. Hejnic,

O. Krajnak, J. Feco
Hevhetia 2012

Meno ceského bubenika, perkusio-
nistu a klaviristu Otta Hejnica mi bolo
doteraz nezname, no po nenapadnom,

¢iernobielom albume som ihned'siahol
vdaka menam jeho spoluhracov. Post
klaviristu v jeho triu zastava nas Ondrej
Krajiiak a zostavu dopiiia kontraba-
sista Josef Feco, ktorého na Slovensku
takisto netreba predstavovat, hoci by
si zasluZl, aby sa o riom hovorilo viac.
Obaja st zarukou najvyssej kvality;
Krajriak dlhé roky patri k poprednym
osobnostiam slovenského jazzového
klavira a kto pocul hrat Josefa Feca,
napr. v zostave lektorov letnej jazzovej
dielne v ramci minuloroénych koncer-
tov na nadvori Primacialneho palaca,
iste nepochybuije, Ze ide nielen o tech-
nicky mimoriadne disponovaného
hréca, ale aj napaditého sdlistu.
Lider tria posobil v rdznych zoskupe-
niach v Eurdpe aj zamori, na konte
ma okolo troch desiatok platni v tilohe
sidemana, pod jeho menom v roku
2004 vyslo CD Live from New Orleans.
Na aktudlnom albume sa prezentuje
v rovnakej miere ako bubenik a skla-
datel, v poslednej skladbe (pre klavir
s6l0) aj ako klavirista. Takmer 50 minait
hudby tvori 9 povodnych autorskych
kompozici, ktoré sa Stylovo priklanaju
k eurépskej podobe moderného jazzu.
Vyuzivanim kvintakordalnej harménie
(so spdsobom vedenia hlasov neraz
blizkym klasickej hudbe), metroryt-
mickej nepravidelnosti aj siahanim po
modalnych prvkoch sa v niektorych
momentoch priblizuju koncepcii repre-
zentovanej napr. Avishai Cohen Triom,
no Hejnicovo trio si zachovava svojsky
typ rytmického pulzu aj sadzby. Azda
najsilnejSou strankou je popri vyraznej
melodickosti prepracované harmonické
stvarnenie tém. Tym, Ze sa za sebou so
Zeleznou pravidelnostou striedajui rych-
le motorické skladby s vyslovene lyric-
kymi a pomalymi kusmi, méze album
na prvy pohlad pésobit prili§ predvida-
telne. To vSak nemusi prekazat, pretoze
tie prvé vacSinou maju emblematické
témy (tie cloveka pozyvaju k opakova-
nému pocivaniu albumu), kym druhé
zasa vdaka harmonickej napaditosti
neupadaju do neurcitej beztvarostia la
ECM a dychaji atmosférou akejsi tazko
postihnutelnej nostalgie...
Ako sélista ma najviac oslovil skvely
Ondrej Krajiiak (¢im nechcem znizovat
hodnotu vkladu ostatnych dvoch cle-
nov tria!), emotivny hrac a pohotovy
improvizator, ktory exceluje v rych-
lych, akoby bebopovych pasazach
Sough (niektoré skutocne pripominaju
Gillespieho Bebop), no nestraca tah
ani pri hibani v meditativnych plochéch
Long Time Ago alebo Silver Rain.
V kazdom pripade ide o vydarené a po
vsetkych strankach kvalitne pripravené
dielo, ktoré si zasliZi pozornost jazzo-
vych fantsikov.

Robert KOLAR

MILAN LASICA

SVD TVISVZ 41X

Milan Lasica a Brati-
slava Hot Serenaders
Ked' zastal cas
FORZA Music 2011

Stibor nadsencov hot jazzu (alebo
Zanru roztomilo oznacovaného sweet
and dance music), Bratislava Hot
Serenaders, napreduje pod vedenim
charizmatického lidra Juraja Bartosa
uz takmer Stvrtstorocie. Viynikajuci,
Zanrovo nesmierne univerzalny
trubkar to myslel s autentickym
zameranim svojho orchestra naozaj
vazne. Presvedcil uz v roku 1994
trofejou Sidney d'Or z jazzového
festivalu Saint Raphaél odkazujticeho
na jedného z apostolov tejto hudby
- Sidneyho Becheta. Nasledovali
vynikajtice odozvy z Velkej Britanie,
Madarska, Franctizska. Prestiz sd-
boru naznacuje opakované pozvanie
na festival Prazska jar, kde tento rok
povedie podiovy stiboj Big Band
Battle s nemenej slavnymi Melody
Makers Ondieja Havelku.

Album Ked'zastal cas je v poradi
tretou spolupracou ,barto$ovcov”

s vynikajucim hercom, komikom,
moderatorom, ale i textarom a
spevakom Milanom Lasicom. Kym
predchadzajtice spolocné nahravky
Ja som optimista (2001) a Cely svet
sa mraci (2002) ozivovali piesne,
ktoré od polovice 30. rokov presla-
vil Frantisek Kristof Vesely, ideou
aktualneho projektu bolo pondknut
slavne americké Slagre s Lasicovymi
slovenskymi textami. Americky sen
sa naplnil, dikcia ,lasicovskych”
ver$ov ,sadla” popevkom z Tin Pan
Alley ako uliata. Texty pritom ostali
vtipnymi a duchaplnymi, niekedy
prenasaju vyznam originalu (Blue
Moon hitmakerského timu Rodgers-
-Hart sa premenil na Je sp/n alebo
Tea for Two na zvukomalebné Raz si
tu). Viaceré nezapri jemny eroticky
nadych, napriklad ltibostny dialég
solistu so Serenaders Sisters Tak uZ
nebud'takd skipa/tlak mi stipa,

k vysindm (Prestari/lI'm Yours) alebo
Stity Tatranské (Would You Like to
Take a Walk?). Lasicovmu podaniu
nemozno upriet noblesu a eleganciu,
jeho herecky civilnejsi prejav s dora-
zom na deklamdciu versov je déle-
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Zitou devizou albumu. O zohratosti
clenov orchestra Hot Serenaders
Skoda pisat, dbaju nielen na vonkaj-
$iu formu (autentické obleky, dobové
ucesy, nahravanie na dvojicu mikro-
fonov Neumann bez pouzitia over-
dubbingov), ale najma na obsah. Od
pohodovej swingovky Mozno, Ze raz
(Nevertheless, I'm in Love With You
autora Harryho Rubyho), ktora otva-
ra album, po zéverecnu Porterovu
klasiku Miss Otis Regrets (Ked'zastal
cas) hraju clenovia suboru s nesku-
tocnym zapalom a pochopenim pre
Styl. V niektorych skladbéch sa do po-
predia dostava slacikova sekcia, inde
zasa lider ukazkovo zdobi ustrednu
tému, v piesni Mdm smely sen (Our
Love Is Here to Stay) sa v strednej
Casti blysne stride piano Erika Jambo-
ra, potom sa k slovu dostavaju sladké
viachlasy Serenaders Sisters (Vzdy-
chanie/Whispering)... Subjektivne
mi Lasicovo lezérne podanie vac¢smi
sedi k povodnému slovenskému
Jkritofovskému” repertoaru, aviak
vychutnavanie albumu Ked'zastal cas
nie je vonkoncom ¢asom zastavenym
ani stratenym.

Peter MOTYCKA

Lubomir Chalupka
Slovenska hudobna
avantgarda:
Stylotvorné formova-
nie skladatelskej ge-
neracie nastupujucej
v 60. rokoch 20. storocia
Univerzita Komenského,
Filozoficka fakulta,
Katedra hudobnej
vedy, Bratislava 2011

Kniha Lubomira Chalupky vzbudila
jiz nedlouho po vydani mezi ¢eskymi
muzikology znacny ohlas. Jednim

z ddvodli miZe byt skutecnost, Ze na
kniznim trhu se podobné synteticky
pojaté texty objevuji jen zfidka a
rovnéz popisované obdobi se vymyka
bézné zpracovavanym. Doba, jeZ je
spojovana s interpretaci udalosti ne-
déavné historie, se neobejde bez odvahy
vyslovit soudy nad udalostmi, které
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mohou byt stale Zivé, a nesklouznout
pritom k jednoduchym hesltim ¢i glo-
sam. Takovy vykon v sobé nutné poji
erudici historika a hudebniho teoretika
s estetizujicimi ambicemi. Préce, jez
vedle dilcich sond predklada ctenari
celistvou koncepci dila hudebni avant-
gardy konce 50. a 60. let minulého
stoleti, takové naroky spliiuje. Autor
tvliréim zptisobem a s ohledem na
tradici seznamuje ctenare s vyzkumem
zkoumaného predmétu a s moznostmi
jeho interpretace. V predmluvé je pre-
hledné uvedeno, ¢im chce publikace
byt, a tento cil je bezezbytku napInén.
Autor svou knihu roz¢lenil do ¢ty
oddilti a dvaadvaceti kapitol, které
jsou doplnény seznamem bibliografie,
uvedenych obrazovych i zvukovych
pikladti a jmennym rejstiikem. PriloZe-
no je rovné zvukové CD. Uvodni ¢ast
(1. Wchodliskd, s. 1-110) je zamérena
predevsim na problematiku vymezeni
predmétu zkoumani, na metodologické
otazky a na obecné historické podmin-
ky vzniku slovenské hudebni avantgar-
dy. Jev, jehoz platnost a ptisobenti je
vymezen od konce 50. let aZ do roku
1970, je vniman jako otevi‘eny terén,
ktery je mozno zpresiiovat na zakladé

vhodné volenych sond do jednotlivych
oblasti plsobeni ¢i spolecenského
pozadi jejiho vyvoje. Vlychazeje z do-
bovych metodologickych sporti a ze
zplisobu uZivani pojmu avantgarda Ci
generace, formuluje autor vychodiska
svého ,pokusu o rekonstrukci avant-
gardnich tendenci v slovenské hudbé”
(s. 5) v prvni kapitole tvodni casti (Po-
vaha problematiky a teoretické vycho-
diskd skiamania). Kritika pojmt avant-
garda, novd (¢i Novd) hudba, ,druhy
proud”a generace odhaluje &tenafi
autor(iv zamér: popsat dileZité mo-
menty, které vedly k hluboké proméné
uvniti* slovenské hudby. Popisovany
typ hudby zapada svym charakterem
do predstavy inovativniho (pokroko-
vého ¢i avantgardniho), vyvijejiciho se
a vnitiné navazného uméni. Aniz bych
chtél predpovidat ctenarské ohlasy,
vzbudi patrné uZiti pojmu avantgarda
u Casti odborné verejnosti kritické
vyhrady. Je ov§em nutné pripomenout,
Ze tento pojem je v kontextu popisova-
ného obdobi a typu kultury opravnény
a je autorem nalezité zdGvodnén.
Chalupkovo vytiibené metodolo-
gické pojeti mé vyrazné polarizacni
charakter. O tom svédci dalsi z nepre-

hlédnutelnych motiva knihy, jenz je
ukryt v opozicich pojmd seberealizace
a akulturace a v jejich dalSich modifi-
kacich (napf. uzavrenost - otevrenost,
domdci - cizi, tradicni - nové). Uvede-
na vymezeni autorovi umoznila nékteré
jevy nahliZet z riiznych nazorovych
pozic a rozehrat smysluplnou diskusi

o daném tématu. Takto vidéno hledaji
skladatelé (a nejen avantgardni) vlastni
vyjadrovaci jazyk, vychazeji z urcité tra-
dice, prijimaji nova reseni a soucasné
se vlici nim vymezuji. Mezi obéma
principy tak panuje neustévajici napéti,
Zivené kladenym diirazem na tu ¢i onu
stranu. Zminéné vychodisko mohlo

byt Gispésné uplatnéno jiz v nasledujici
kapitole (Historicko-spolocenské pred-
poklady formovania slovenskej hudob-
nej avantgardy). Autor v ni klade diiraz
na popis Ciniteld, které ovlivnily nastup
ptisobeni hudebni avantgardy. Je to
pohled na skladatelskou generaci, na
postoje jednotlivych aktérii na pozadi
doby a jednotlivych proudii. Sjezdy
Svazu skladateldi ¢i socialistické kultury
ve svych proklamacich popisovaly

stav, ktery nebyl pro vznik estetické
avantgardy nejvhodnéjsi. Na vyvoji
oficialni kultury se proto nastupujici

e L ‘l

generace podilela nejprve okrajové,

z pohledu myslené centrélni kultury a
jejiho historického modelu jako by pak
stala jiz za timto okrajem. Jeji postupné
pronikani do hudebniho Zivota ovsem
umoznilo vznik novych platforem a
moznosti prezentace vysledk viastni
tvorby. Svou organizacni innosti pak
skladatelé prispéli napriklad k tomu,
Ze na slovenskych pddiich byla Castgji
uvadena dila nové hudby.

Zpuisob zakotveni nové hudby v tra-
di¢ni kulture, spontanni piznani jejich
narokd, jeji proménlivost a sifi nejlépe
dosvédcuje periodizace, kterou autor
predstavuje ve tieti kapitole (Ndstup
mladej skladatelskej generdcie). \ly-
znamné momenty stylového formova-
ni prenasi do Ctyr nasledujicich ¢aso-
vych pasem: obdobi /atentni (1956~
1959), aktivizacni (1960-1963), kon-
frontacni (1964-1967) a kulminacni
(1968-1970). Toto déleni zohledriuje
pusobeni vnéjsich vlivi a individuaini
zamér'eni kazdého z ucastnikd; kazdy
z autorti péstoval vlastni individualitu,
hledal vlastni zptisob vyjadreni, aby
tak naplnil spolecny projekt moderny.
Vedle domacich udalosti daly tomuto
pohybu vyraznou dynamiku navstévy
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festivalu Varsavska jesen (1962) ¢i
Darmstadtskych letnich kurzd.

V nasledujici rozsahlé casti (2. For-
movanie individualit, s. 111-412), jez
v jistém ohledu predstavuje vlastni
jadro prace, prokazuje autor, jak pod-
statnou mérou pronikl do teoretického
mysleni popisovanych skladatelt.
Biografické sondy obsahuji rovnéz
charakteristiku stylu, jeZ je doku-
mentovana na vybranych prikladech
vhodné doplInénych notovymi ukazka-
mi. Do tohoto souboru jsou zarazeny
monografie nasledujicich skladatelt:
I. Zeljenka, P. Kolman, L. Kupkovi¢,
R. Berger, M. Bazlik, 1. Parik, J. Malo-
vec, . Hrusovsky, ). Pospisil, P. Simai,
D. Martincek, J. Hatrik, T. Salva, J. Six-
taa). Benes.

Treti cast (Suvislosti, s. 413-501)

se zabyva zhodnocenim vysledkd

a poznatk( zaznamenanych v pred-
chazejicim textu. Snaha ukazat smysl
avyznam hnuti 60. let pak tsti v pokus
vytycit typologicko-formalni a ideové
konstanty. Chalupka onen zdanlivé

nepiehledny proces probihajici v nové
slovenské hudbé dokazal zasadit do Sir-
Siho kontextu tim, Ze do svého popisu
zahrnul dalsi segmenty a Ze historickou
perspektivu doposud omezenou na
produkci artificialni hudby rozsifil o so-
cialni déjiny, o prehled recepce a vzniku
instituci, o dynamicky vyvoj kompozi¢-
nich norem a estetickych teori.

Ve ctvrté casti (Dokumenty), ktera je
uvedena jako ,dodatkova” antologie,
jsou predstaveny texty skladatelti

a muzikologti (L. Burlas, P. Faltin,

L. Mokry). Tuto cast pak autor vhodné
doplnil o dobové rozhovory s néktery-
mi skladateli (P. Kolman, 1. Zeljenka,

L. Kupkovic, J. Hatrik, M. Bazlik,

R. Berger, P. Simai). P¥isun bohatého
materialu teoretizujici a estetizujici
povahy nabizi nové priihledy do popi-
sované problematiky a soucasné od-
kryva moznosti dalsiho interpretacniho
vyufZiti. (Podobné jako u Fady jinych
prohlaseni plati i zde, Ze podobné texty
je tieba vnimat s patiicnym odstupem.
Tyto odkazy jsou na druhé strané ne-

zanedbatelnym obrazem toho, kterak
byly riizné ¢iny vnimany riizné.)
Je ziejmé, Ze Chalupkova synteticka pra-
ce je podstatnym obohacenim slovenské
(Cesko-slovenské) teoretizujici a soucas-
né historicky orientované muzikologie
a Ze zasvécené a na vysoké trovni nabizi
riizna hlediska. Autor prokazuije, jak
pronikl do teoretického a kompozicniho
mysleni skladatelské generace druhé
poloviny 20. stoleti. Pro ceského cte-
nére je rovnéz uzitecny oblouk mezi
slovenskou a ceskou skladatelskou
generaci, ktera na podobné tictyhodné
zpracovani teprve Ceka. Po precteni
knihy Ize konstatovat, Ze Chalupkdv
uceleny a teoreticky vysoce fundovany
vykon si své ¢tenar'e najde napfic kultur-
ni ver'ejnosti. Snad jedind kritick vyhra-
da se tyka absence bohatéji vyvedeného
rejstiiku: vedle zminéného jmenného
rejstiiku postradam i rejstiik dél, institu-
ci ¢i pojm0. Tento vstricny krok smérem
k uzivateli by zprehlednil a zjednodusil
praci s publikaci.

Lubomir SPURNY

1883
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Alexander Albrecht
Biographie

Tomas Selc

Dana Hajossy

nova et vetera
Gregoriana
Jan Mikusek

Milan Osadsky

nice

hudba sicasnych skladatelov pre akordeon solo
Matej, 5ari§sky, Chutkova, Kagel, Norgard,
Hosokawa

Pavlik Records

EMI Signature Audiophile Edition:
Debussy: Complete Piano Works
4SACD+knizka

Beethoven: Triple Concerto, Brahms:
Double Concerto, Violin Concerto
2SACD+knizka

Elgar: Cello Concerto, Sea Pictures, De-
lius: Songs of Farewell, Cello Concerto
2SACD+knizka

Mozart: The Last Six Symphonies
3SACD+knizka

Neapolitan Songs - Giuseppe di Stefano
2SACD+knizka
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

St 3.5.-Pi 4.5.

SF, F. La Vecchia

M. Vilimec, husle

P. Baran, violoncelo

1. Fabera, hoboj

R. Mesina, fagot

Mozart, Haydn, Schubert

So 5.5.

Koncertna sieii SF, 16.00
Slovenska filharménia

M. Cekovsky a jeho hostia

Ne 6.5.

Dém sv. Martina, 15.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Bratislavsky chramovy zbor, D. Bill
Twardowski, J. S. Bach

St 9.5.

Malé séla SF, 19.00

A. Lubimov, klavir

A. Zuev, klavir

EduMEMA

Beethoven, Bartok, Adams, Webern

$t 10.5.- Pi 11.5.

SF, R. Weikert

D. Peckové, mezzosopran
Grieg, Mahler, Sibelius

Ut 15.5.

International Holland Music Sessions
J. Liu, klavir

D. Volkov, violoncelo

N. Yabe, klavir

Chopin, Rachmaninov, Paganini

St 17.5.- Pi 18.5.

Wiener Kammerorchester, . Hattori
N. Arghamanyan, klavir
Thrombone Attraction

M. Riener, tromhon

S. Obmann, trombén

R. Stieger, trombon

Ch. Poitinger, trombon

Willi, Mozart, Koetsier

Ne 20.5.

Koncertna sien SF, 16.00 h

1. Szab6, organ

Z. Ferjencikovd, organ

B. Suriavska, organ

J. V. Michalko, organ

M. Melcova, organ

F. Klinda, organ

Slavnostny koncert pri prileZitosti
inauguracie nového organa

Bach, Liszt/Guillou, Musorgskij/Su-
navska, Bella, Rajter, Widor, Messiaen

St 23.5.- St 24.5.
SF, K. Mitsuhashi

Y. Hee Kim, husle
Cajkovskij, Dvoiak

Ne 29.5.

Mala sala SF, 16.00 h

SKO B. Warchala, E. Danel
Machajdik, Hindemith, Avni, Martini

{6t 3.5,

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 6.5.
Hudba na dvore Ludovita XIV.

Collegium Wartberg
Charpentier, Lully, Purcell, Philidor,
Handel

Ne 13.5.

Férum mladych talentov
D. Hnat, gitara

K. Samuelcik, gitara

M. Kustarova, flauta

40

{ Z. Bujnova, flauta

: V. Vitazkovd, flauta

: J. S. Bach, Mozart, Kuhlau, Legnani,
i Rodrigo, Krajci

: Ne 20.5.

i L. Brézdilikova, sopran
i L. Fancovi¢, klavir

¢ Fauré, Satie, Messiaen

i Ne 27.5.

i A. Mihélyova, sopran

i J. Holly, tenor

i L. Kaprinay, klavir

Cajkovskij, Glinka, Liszt, Dvorak

Statny komorny
orchester Zilina

: 8§t 17.5.

i $KO, N. Muus

i A. Nakajima, sopran
i Hommage a Mozart
i Mozart:

: §t 24.5.

: $KO, 0. Dohnényi

i K. Fagov, flauta

i M. Seben, hoboj

i M. Michalec, vibrafon

¢ Koncert v spolupréci s AU, ZU

i aKonzervatoriom v Ziline
Mendelssohn-Bartholdy, Kraus, Rietz

i §t31.5.

i 8KO, T. Maeda

¢ Schubert, Lachner, Johann Strauss st.,
Johann Strauss ml.

i Banska Bystrica

Statna opera

: Verdi: Traviata

: S0 5.5. Verdi: Nabucco

1§t 9.5, Bregovi¢, Dinkova:

: Gypsy Roots

$8t10.5.  Verdi: Simon Boccane-
: gra

$8012.5.  Lehar: Cigénska laska
i Ut 15.5.  Loewe, Lerner: My Fair
i Lady

i 8t 17. 5. Bregovi¢, Dinkova: Gypsy

i Roots

:Po 21.5.  Bizet, Scedrin, Dinko-
i va: Carmen

: Ut 22.5.  Donizetti: Napoj lasky
i St 23.5. Donizetti: Napoj lasky
: 8t 24.5.  Mozart: Cosi fan tutte

Ut 29.5. Suchoii: Kritiava
i St 31. 5. Pauer: Ferdo mravec (10.00
{ 217.00)

Hl Kosice

Statna filharménia Kosice

{ 57. KOSICKA HUDOBNA JAR
i Medzinrodny hudobny festival

i 8t 3.5.

i $fK, P. Vronsky

i 0. Aydin, klavir

Zeljenka, Ravel, Fauré, Debussy

i Ne 6.5.

i Madarské narodna filnarménia Buda-
pest, Z. Kocsis

 Cikker, Kodaly, Bartok

i 8t 10.5.

: Modré husle v Kosiciach

¢ SfK, P. Pieczara

¢ P.Spord], husle

: Borodin, Korngold, Respighi, Borodin

i Po 14.5.

: Fenomén Capricornus

i Ensemble Inégal, A. Viktora
: F. Deuter, barokové husle

¢ G. Eibenovs, sopran

§ R. Seda, cink

¢ ). Ciizma, teorba, lutna

: Capricornus, Biber, Mazak, Cima

i 8t 17.5,

¢ Fantastické francizska opera

¢ SfK, M. Swierczewski

i A.-S. Schmidt, sopran

¢ Rossini, Saint-Saens, Massenet,
i Gounod, Berlioz

: Ut 22.5.

¢ Literarno-hudobny vecer

i Hevier Cita Pastir¢aka - Pastircak ¢ita
i Heviera

i M. Potokar, husle

i ). Palovi¢ova, klavir

i 8t 24.5.

i Nostalgia

i Bratislava Hot Serenaders, ). Barto$
i M. Lasica, spev

i §t 31.5.

i K, Z. Miiller

¢ Madarsky narodny filharmonicky

i zbor, M. Antal

¢ A. Miksch, soprén

i M. ldzik, alt

i M. Lehotsky, tenor

¢ P. Mikulas, tenor

¢ Koncert v ramci projektu Kosice 2013:
¢, Hudba medzi vychodom a zapadom”
§ Dvoiak

¢ Koncerty v rimci projektu edu-

i MEMA

i Pid.5.

¢ Five Pianos

¢ V. Sofronitska

i C.Ph. E.Bach, Beethoven, Schubert,
i Chopin, Liszt

i Pi 4.5

: Beethoven Plus

¢ A. Lubimov, klavir
i A. Zuev, klavir

i Po 7.5.

i Moderny a barokovy orchester edu-
i MEMA, M. Turkovi¢

i S. Azzolini, fagot

i D. Berlinsky, husle

Radio

Rédio Devin

Ut 8.5.,19.00

S. Kleiberg: Requiem za obete
nacizmu

Zbor washingtonskej katedraly;
Komorny orchester Washington,
M. McCarthy;

N. Kiss, C. King, Ch. Hilz

Ut 8.5.,21.30

Hudba duchovného vzdoru

R. Berger: Missa pro nobis na

texty Gryvkov z Biblie, Koranu, Pavla
z Tarzu pre mezosopran, recitatorov,
zbor a orchester.

Slovenska filharménia, Z. Nagy
Slovensky filharmonicky zbor,

J. Chabroi

D. Slepkovska, mezzosopran

S. Beniacka, F. Kovar, recitacia

Ut 15.5.

Studio mladych, 19.05

Priamy prenos z Komorného Sttdia
SRo - klavirny recital Magdalény
Ondicovej

Program: S. Prokofiev, F. Chopin,
F. Liszt, H. Domansky, V. Novak

Mozart, Telemann, Fasch, Bach,
i Stravinskij

Statne divadlo Kosice

§ Pi 11.5. Verdi: La Traviata

i Ne 13.5. Uliciansky: Styria skriat-

i koviaavila

¢ 8t 17.5. Offenbach: Orfeus v podsveti
i Pi 18.5. Offenbach: Orfeus v podsveti
i So 19. 5. Offenbach: Orfeus v podsveti
i Pi 25.5. Offenbach: Orfeus v podsveti
¢ So 26. 5. Offenbach: Orfeus v podsveti
i Ne 27.5. Harvan: Doktor Jajboli

i Po 28.5. Harvan: Doktor Jajboli

i Ut 29.5. Janacek: Jej pastorkyia

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

i Musica Nova 2011/2012

i 14.9.2011-13.6.2012

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
i Leipzig, Nemecko

¢ Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
¢ storotia.

{ Info: www.gewandhaus.de

¢ Klangforum Wien 2011/2012

§ 29.9.2011 - 14.5.2012

¢ Wiener Konzerthaus, Mozart-Saal,
¢ Theater an der Wien

i Cyklus koncertov s mottom “lkony".
¢ Info: info@klangforum.at,

¢ www.klangforum.at

i Cyklus koncertov Schubertiade 2012
: 3.-11.10. 2012 (Hohenems)

: 16.-25.6.,27.8.-9.9.2012

i (Schwarzenberg)

: Hohenems, Schwarzenberg, Rakisko
¢ Stcastou st majstrovské kurzy.

i Info: info@schubertiade.at,

¢ www. schubertiade.at

i Handel Festspiele 2012

i 31.5.-10.6.2012

i Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

Innsbrucker Festwochen 2012
¢ 10. - 31.7. 2012 (Ambraser Schloss-

St 16. 5.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Zaznam z koncertu Beethoven Plus
podujatia EduMEMA 2012 - klavirne

: recitaly Alexeia Lubimova a Alexeia
: Zueva
: Program: L. van Beethoven, Ch. Ives

2. ¢ast trilogie uvadzajticej Beetho-
venovu hudbu a diela autorov

20. storocia v konfrontécii dobového
fortepiana a moderného klavira.

Ut 22.5.

¢ Stadio mladych, 19.05
: Priamy prenos z Hudobného Stidia
¢ SRo, Kosice - Slovenska hudba pre

cimbal sélo

M. Palko, cimbal, elektronika

J. Vajo, klavir

Program: A. Didiova, P. Duchnicky,
A.Dome, A. Steinecker, J. Vajo,

: M. Palko

i st 23.5.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Priamy prenos koncertu SOSR
SOSR, M. Kosik

E. Ceysson, harfa

M. Arendarik, klavir

: P. Zagar: Nocturno (premiéra)
i A Ginastera: Koncert pre harfuaorchester
i M. Petrovi¢ Mussorgskij: Noc na lysej hore

M. de Falla: Noci v Spanielskych
zahradach

hudobnijzivot

 konzerte)

: 8.-26.8.2012 (Innsbrucker Festwochen)
¢ Innsbruck, Rakiisko

: Festival starej hudby

: Info: www.altemusik.at

 Solothurn Classics 2012
:28.6.-7.7.2012

¢ Solothurn, Svajciarsko

: Operny festival

¢ Info: www.solothurn-classics.ch

Konkurz do Slovenského
filharmonického zboru

Generalny riaditel Slovenskej
filharménie vypisuje konkurz do
Slovenského filharmonického
zhoru, do hlasovej skupiny:

- tenor

= barytén

- bas

Konkurzy sa uskuto¢nia dita 28.
05. 2012 (pondelok) o 14.00
hod. a dita 11. 06. 2012 (ponde-
lok) 0 14.00 hod. v skusobni SFZ,
na 4. poschodi, ¢islo dveri 425

v Historickej budove SND.
Pozadované vzdelanie: ukoncené
vzdelanie v odbore spev (konzer-
vatorium alebo VSMU).
Zaujemcovia o konkurz poslu pri-
hlasku s prilozenym Zivotopisom
s uvedenim vzdelania a praxe

na adresu:

Slovenska filharménia

heslo “KONKURZ SFZ"

Medena 3

816 01 Bratislava

Termin uzavierky odovzdania
prihlasok je 2 tyzdne pred usku-
tocnenim konkurzu.

Info: 02/20475232, fax:
02/20475210, mobil: 0903
201540 (manazérka SFZ)
e-mail: mariana.kuskova@filhar-
monia.sk, albina.korcekova@
filnarmonia.sk
www.filharmonia.sk

Ne 27.5.

Nedelné matiné, 10.30

Priamy prenos organového koncertu
v ramci 15.ro¢nika cyklu Organové
koncerty pod pyramidou

: Imrich Szabé, organ

Program: F. Schmidt, F. Liszt,
l. Koloss, Ch. M. Widor, P. Eben

St 30.5.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Priamy prenos koncertu Vladimira
Misika & ETC z Velkého koncertného

: Studia SRo

Pi 1.6.,17.00

Priamy prenos Koncertu ku Driu deti
z Malého koncertného Sttidia SRo
Tvorba J. Hatrika, A. Moyzesa,

L. Bernsteina v podani Detského
spevackeho zboru SRo a Dievéenské-
ho spevackeho zboru SRo

i A. Kokos, dirigent
: D. Palova, klavirny sprievod

St 6.6.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Zéaznam z koncertu Five Pianos
podujatia EduMEMA 2012
Koncertna prezentacia 5 kopii do-

: bovych nastrojov Paula McNultyho
: vpodani Viviany Sofronitskej

Program: C. Ph. E.Bach, L. van
Beethoven, F. Schubert, F. Chopin,
F. Liszt

52012
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STARE]
HUDBY

DAYS OF EARLY MUSIC

Monteverdi a jeho doba

Bratislava 1. — 11. jun 2012
Center of <= Centrum
Early %i}} starej
Music TIX1Z hudby

Piatok 1. jun 2012 — 19.00 hod.
Jezuitsky kostol, Hlavné namestie

Pondelok 4. jun 2012 — 17.00 hod.
Dvorana HTF VSMU, Zochova ul.

Pondelok 4. jun 2012 - 19.00
Dvorana HTF VSMU, Zochova ul.

Streda 6. jun 2012 — 19.00 hod.
Dvorana HTF VSMU, Zochova ul.

Sobota 9. jun 2012 — 19.00 hod.
Palffyho palac, Zamocka ul.

Nedela 10. jun 2012 — 20.00 hod.
Dom sv. Martina

Pondelok 11. jun 2012 — 19.00 hod.

Koncertna sien Klarisky

Zastitu nad Dnami starej hudby 2012
prevzal Milan Ftacnik,
primator hlavného mesta SR Bratislava

Dni starej hudby 2012 sa uskuto¢riuju
vdaka finanénej podpore

Ministerstva kultiry SR .. <.

a s prispevkom Hlavného mesta
SR Bratislavy

grantového programu
ARS BRATISLAVENSIS

IH BrATISLAVA

K realizacii Dni starej hudby 2012
tiez prispeli

Slovenska filharmonia

Hudobné centrum N
Hudobné a tanec¢na fakulta VSMU
Rakuske kultarne forum

Music Forum — predajfia hudobnin
Hummel Music - predajria CD
TlaCiaren D6sa

»
7 kg My hudobng
centrum o

Medialni partneri
SRo — Radio Devin
SRo — Radio Regina
Hudobny Zivot

B b rest

Hlavny usporiadatel
Centrum starej hudby o. z.
www.earlymusic.sk

Spoluusporiadatelia
Musica aeterna o. z.

Art Agency ESKO s. r. 0.

RaRa Musica

Zakladna umelecka Skola (¢
Ludovita Rajtera

)
i

esko, .t
AGENCY

Predaj vstupeniek:

Music Forum — predajfia hudobnin,
Bratislava, Na viSku

(otvaracie hodiny 10.00 — 18.00;

v sobotu 9.00 — 13.00).

Rezervacie na tel. €. 02 54430998.
Hummel Music, Bratislava,
Klobu¢nicka 2

(otvaracie hodiny 10.00 — 18.00;

v sobotu a nedelu 11.00 — 17.00)
Tel. 02 54433888

a hodinu pred zaciatkom podujatia
na mieste jeho konania.

Ceny vstupeniek: € 10,- 8,- y
Zlavy pre Studentov, seniorov, ZTP

ZMENA PROGRAMU )
A UCINKUJUCICH VYHRADENA

Pianto: lamentacie — motety — Zalmy

Claudio Monteverdi - Giovanni Battista Fontana - Tarquinio Merula -
Giovanni Felice Sances - Giovanni Paolo Cima - Dario Castello -

Giovanni Salvatore
Emsemble Il Ballo

Tvoriva dielna

Musica aeterna - Peter Zajiéek umelecky veduci * Ziaci Zakladnej

umeleckej Skoly Ludovita Rajtera

Koncert

Musica aeterna - Peter Zajiéek umelecky vedUci * Ziaci Zakladnej

umeleckej Skoly LCudovita Rajtera

Amarilli, mia bella

Giovanni Girolamo Kapsberger - Giulio Caccini - Francesca Caccini *
Alessandro Piccini « Claudio Monteverdi - Aurelio Virgiliano -

Stefano Landi

Ensemble Phoenix Miinchen - Joel Frederiksen umelecky veduci ¢

Petra Noskaiova mezzosopran

Musica poetica

Johann Heinrich Schmelzer - Giovani Felice Sances - Claudio
Monteverdi - Giovanni Battista Buonamente - Andrea Falconieri
Pandolfis Consort - Nicholas Spanos kontratenor

Claudio Monteverdi: Vespro della Maria Vergine
Collegium 1704 - Collegium vocale 1704 - Vaclav Luks dirigent

Opera omnia

Philippe Schoendorff - Jean Guyot de Chatelet - Philippe de Monte

Cinquecento Renaissance Vokal
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